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PREAMBULO.

Esta Guia de contratacion surge tras diez afios de asesoramiento juridico a
artistas, en los que hemos podido comprobar la necesidad que tienen los
creadores visuales, sobretodo al inicio de su carrera profesional, de conocer
los instrumentos juridicos que tienen a su alcance para proteger sus intereses
en sus relaciones profesionales frente a terceros.

Durante todo este tiempo, hemos constatado, la existencia, como practica
habitual, de relaciones contractuales verbales que colocan al artista en clara
situacion de debilidad, siendo muy poco frecuente la regularizacion de este
tipo de tratos de forma escrita, al contrario de lo que sucede en la mayoria de
las relaciones economicas.

Es por todo ello, por lo que hemos querido redactar esta Guia de contratacion
con el objetivo de proporcionar, al artista visual, las pautas o principios
generales que debe conocer para poder entablar, con un minimo de seguridad
juridica, sus relaciones profesionales con los diferentes agentes culturales
interesados en su obra.

El conocimiento de cuales son sus derechos y obligaciones en dichas
relaciones profesionales permitira, al artista visual, encarar la negociacion con
su representante, galerista, espacios de arte, museos..., COn una mayor
conciencia de los compromisos que asume, asi como poder exigir que las
obligaciones aceptadas por la otra parte se plasmen, efectivamente, con
escrupulosidad y exactitud en los documentos contractuales que se suscriban
y poder asi exigirlas en caso de incumplimiento.

Si bien esta guia no aspira a dar respuesta a las multiples cuestiones que
puedan plantearse en todo proceso de contratacion, si pretende facilitar al
artista los conocimientos basicos para poder afrontar las diferentes relaciones
profesionales que vaya teniendo en su vida laboral. Obviamente, de existir
problemas o dudas en determinados aspectos de la relacion profesional o al
momento de documentarla, es aconsejable que se acuda siempre a los
servicios juridicos de su asociacion o a un profesional del que recabar su
asesoramiento.



En esta Guia de contratacion, junto a los principios generales que el artista
debe conocer, se acomparian una serie de modelos contractuales (compraventa
de obra, encargo de obra, cesion de obra para su exhibicién, contrato con
galeristas y un documento de albaran de entrega) que serviran de pauta para
saber qué es lo que se debe tratar en la negociacion, asi como las herramientas
béasicas para reflejar los acuerdos finalmente adoptados.

Los modelos de contratos que se adjuntan a esta Guia no son, obviamente, los
unicos que se pueden dar en la relacion profesional del artista, sino que son
meros ejemplos de algunas de las situaciones con las que el artista se puede
encontrar, debiendo ser adaptados, obviamente, a cada circunstancia.

Para facilitar la comprension de los citados contratos se realiza, en cada uno
de ellos, una serie de comentarios.

Conviene destacar que los contratos recogidos en esta Guia de contratacion,
asi como sus comentarios anexos, estan pensando en obras de caracter
tradicional, esto es, las obras plasticas “objetuales” tales como esculturas,
pinturas, dibujos, bocetos...

Sin embargo, y atendiendo a la revolucién que ha supuesto en el arte
contemporaneo la aplicacion de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion, originando la aparicion de nuevas modalidades de creacion
artistica (net art, videoarte, instalaciones interactivas....) en los comentarios
de algunos de los contratos recogidos en esta publicacion, se ha introducido
un apartado especifico a este tipo de obras que denominaremos (ante las
diferentes formas de designarlas: creaciones audiovisuales digitales
interactivas, obras artisticas de tecnologia digital...) “arte electrénico”.

Como cuestion previa al examen de cada uno de los modelos de contrato
recogidos en esta Guia de Contratacion, realizaremos una Introduccion
general sobre los conceptos que un autor debe conocer para negociar la
contratacion de su obra con un tercero.




INTRODUCCION
CONCEPTOS BASICOS DE LAS RELACIONES CONTRACTUALES.

Como ya se ha indicado anteriormente, la mejor manera de hacer respetar los
intereses del artista es por medio de la firma de contratos. Para ello el artista
debe saber:

1°.- Que el contrato es la expresion de un acuerdo de voluntades, y para la
mejor defensa de sus intereses, este debe ser formalizado por escrito.

2°.- Que para la validez del contrato se debe cumplir con unos minimos
requisitos.

3°.- Que el conocimiento de los términos y las condiciones méas habituales en
los contratos suscritos por creadores visuales, le servird para la mejor
proteccion de sus intereses profesionales.

Procedamos a desarrollar las citadas cosideraciones:
1°.- NECESIDAD DEL CONTRATO POR ESCRITO

Esta Guia de contratacion habra conseguido su objetivo si logra que el creador
visual se conciencie de que cualquier tipo de relacion a la que llegue con un
tercero interesado por su obra para comprarla, exhibirla, efectuar las gestiones
de intermediacién para venderla..., debe regularse por medio de un contrato
por escrito.

El artista debe asumir la importancia que tiene dominar los “instrumentos del
comerciante”, familiarizarse con ellos y aprender a utilizarlos, para conseguir
minimizar la gran cantidad de problemas que tiene en la actualidad,
procedentes — en gran parte — de la inexistencia de documento al que acudir
cuando surgen discrepancias en la interpretacion de los tratos pactados
verbalmente.

Por ello, el artista no puede dar la espalda a una realidad mercantilista, con
sus propias reglas y mecanismos de proteccién: O los conoce o estara al albur
de los terceros que adquieran, exhiban o, en definitiva, se interesen —desde un
punto de vista profesional- por su obra.



Estamos ante una situacién economista en la que ademas, se pretende apartar
al artista de los centros de decision, ya no sélo por la autoridad publica, que
desatiende la especifica situacion del creador (sobretodo del autor joven, al
que se le exige una gran cantidad de obligaciones fiscales y laborales antes de,
ni tan siquiera, haber vendido ninguna obra) sino también por la empresa
privada que en muchas ocasiones “desembarca” en el “mercado del arte” sin
respetar los derechos del autor reconocidos legalmente.

Asi las cosas, apartado el artista de los ambitos de decision, tanto por el
“stablishment, mercado, la politica 0 como queramos llamarlo”, como por su
propia voluntad, carécter e idiosincrasia, o el creador asume de forma
individual y colectiva que debe reconducir la situacion y tomar conciencia de
la importancia de conocer sus derechos y los mecanismos para protegerlos, o
continuara en una clara situacion de debilidad frente al resto de los agentes
que intervienen en el mercado cultural.

PARA ELLO, EL MEJOR INSTRUMENTO PARA LA DEFENSA DE
SUS DERECHOS, ES LA UTILIZACION DE CONTRATOS
ESCRITOS EN LAS DIFERENTES RELACIONES PROFESIONALES
QUE MANTEGA CON LOS DIFERENTES AGENTES CULTURALES
(GALERISTAS, ESPACIOS DE ARTE, MUSEOS, INSTITUCIONES
PUBLICAS..)

2°- EL CONTRATO.

El contrato existe desde que una persona, fisica o juridica se interesa por la
obra del artista (para su adquisicion, su exhibicién, reproduccidn....) y éste
accede a su venta, cesion, reproduccion...

iiSl HAY ACUERDO DE VOLUNTADES HAY CONTRATOjj.

Ambas partes consienten y se crean una serie de obligaciones que ambas se
comprometen a cumplir.

Si ya hay acuerdo de voluntades, si ya hay contrato ¢por qué no reproducirlo
en papel? ¢Por qué no documentarlo? Es cierto que el contrato puede ser
verbal pero el problema sera demostrar los acuerdos. Si la finalidad del
contrato es establecer las reglas por las que se deben regir las partes, la forma
escrita servira para concretar, con absoluta claridad y precision, los acuerdos
que se han adoptado, asi como un excelente medio probatorio para
acreditarlos.



Piénsese en la necesidad de probar determinados acuerdos, por ejemplo, en un
procedimiento judicial, en el que se reclama a un agente cultural la
devolucion de una obra que en su dia le fue entregada en concepto de deposito
¢Como probamos su entrega si no existe ningin documento que lo justifique?;
0 en la reclamacién de determinadas contraprestaciones economicas que
fueron pactadas verbalmente ;como la acreditaremos si no hay documento
justificativo del acuerdo del precio o del porcentaje acordado?.

Ademas, el documento por escrito (representacion de un acuerdo verbal fruto
de una negociacion) implica que las partes han realizado una labor de
interiorizacion de los compromisos que cada una asume frente a la otra, que
permite tratar con profundidad cuestiones que, quizas, pactadas verbalmente o
no se tratan o si se tratan se hace sin reflexion.

El contrato por escrito proporciona, ademas, un aspecto psicolégico del que
carece el acuerdo verbal, por cuanto la formalidad de plasmar en un papel lo
ya pactado oralmente y la liturgia de la firma del contrato, parece que
implique un mayor compromiso frente al otro contratante, cuando
juridicamente tiene la misma validez.

Debe sefialarse asimismo, que la contratacion por escrito es habitual en otros
sectores de la cultura (por ejemplo: la contratacién de un grupo de mausica de
barrio por el Ayuntamiento de distrito para un concierto en una fiesta vecinal,
y en el que se regulen cuestiones de duracién del concierto, precio, ubicacion,
la existencia de seguros de responsabilidad civil, supuestos de suspension del
concierto...) y en cambio en el sector de los creadores visuales es algo poco
frecuente o, incluso, motivador de desconfianza.

Es obvio que tal situacion debe cambiar. Se han de eliminar actuaciones
peligrosamente “normalizadas” en las que los agentes que intervienen en el
mercado del arte (galeristas, coleccionistas, espacios de arte...) no firman
ningun tipo de contrato -ni tan siquiera de acreditacion de la entrega de la
obra- por mor de la confianza que debe depositar en ellos el creador visual. O
situaciones en las que de firmarse algin documento éste es leonino, o lo que
en derecho se denomina contrato de adhesion, es decir, aquél en el que la
parte mas débil no tiene posibilidad de negociacion. Piénsese, por ejemplo, en
el contrato que suscribe el pasajero con la compafiia de transporte al abonar el
billete de metro. A nadie se le ocurre negociar el precio del billete por que se
apea al cabo de dos paradas y no estd de acuerdo en pagar lo mismo que el
pasajero que llega al final del trayecto).



Desgraciadamente, en muchas ocasiones se proponen “contratos de adhesion”
a los artistas, en los que —incluso- se establecen cesiones forzosas de derechos
en los que la persona que se interesa por su obra condicionan su adquisicion a
la cesion por parte del autor de todos los derechos de explotacion que la Ley
de Propiedad Intelectual le reconoce sobre su obra.

El contrato da seguridad a las partes - tanto al artista como al agente cultural
de arte (galerista, espacio de arte...)- por cuanto evita o dificulta que haya
dudas sobre qué es lo que se pacté (Por ejemplo: Si la comision establecida
contractualmente a favor del representante fue de un 40% sobre el precio de
venta al publico excluido el 1.V.A., no puede ahora pretender modificar tal
pacto alegando que lo escrito no es lo realmente acordado.)

Por otro lado, debe sefialarse que la ausencia de contrato escrito perjudica mas
al artista que a la otra parte contratante, ya que, normalmente la posicion de la
persona con quien se contrata (adquirente de la obra, galerista, representante,
titular del espacio de arte...) es mas estable y solvente, permitiéndole
afrontar, en mejores condiciones, cualquier incumplimiento de los acuerdos
verbalmente adoptados.

Todo acuerdo escrito, salvo raras excepciones, supone que las partes,
previamente, lo han negociado y consentido; por lo que si hay incumplimiento
de alguna de las ellas bastara acudir al Juzgado para que haga cumplir lo
pactado en el contrato. Sin embargo si el pacto fue verbal el problema sera
probar lo acordado.

La negociacion de un contrato ofrece a las partes la oportunidad de prever y
anticipar los problemas que puedan plantearse en la relacion profesional y
establecer sus soluciones.

3°- ELEMENTOS Y PARTICULARIDADES DEL CONTRATO.
A sabiendas de explicar lo obvio y aspectos que pueden parecer muy

elementales, sefialaremos unas pautas generales que deben tenerse en cuenta a
la hora de redactar un contrato.



3.1.- LAS PARTES

Los contratos deberan sefalar, explicitamente, los datos de los contratantes,
identificados plenamente, asi como si actuan en nombre propio 0 en nombre
ajeno.

En el caso de personas fisicas se debera recoger el nombre y apellidos, su
direccion y el Numero de Identificacion Fiscal.

En el supuesto de que una de las partes sea una persona juridica, debera
indicarse, ademas de los datos personales de la persona fisica que actla en
nombre de dicha persona juridica y el cargo en virtud del cual actda
(Consejero delegado, administrador, Director de una institucion...) los datos
de la persona juridica a la que representa, esto es, razon social, direccion,
Cadigo de ldentificacion Fiscal, los datos registrales.

Asimismo, cuando alguna persona actue como representante legal de una
entidad mercantil o de un tercero (Por ejemplo: el administrador de una
sociedad que contrata no en su propio nombre sino en nombre de la entidad a
la que representa) deberan hacerse constar los datos del poder en virtud del
cual comparece y examinarlo al objeto de evaluar si, efectivamente, la citada
persona tiene capacidad suficiente para obligarse en nombre de quien dice
representar.

Es muy importante examinar los poderes de las personas que firman en
nombre de entidades juridicas. Piénsese, por ejemplo, en la firma de un
contrato de compraventa de obra, por parte de un “supuesto” Administrador
de una empresa, en la que se obliga en nombre de aquélla a abonar 4.000
euros por la obra adquirida. Si con posterioridad a la firma del contrato y
entrega de la obra, al “supuesto” administrador, la sociedad no paga y alega
desconocer a dicho “Administrador” asi como la existencia de la adquisicion,
salvo que podamos probar que, efectivamente, dicha persona podia obligar a
la empresa por su condicion de Administrador, no podremos exigirle el pago a
la sociedad, por cuanto la misma nunca se obligo al carecer la persona que
firmo “supuestamente” en nombre de la empresa, de poder para ello.

Igualmente, si la persona que firma no lo hace en su propio nombre sino en
calidad de apoderado de otra persona fisica deberd especificarse,
expresamente en el contrato, la representacion con la que actua.



En definitiva: es fundamental, que, cuando quien se obligue lo haga en
nombre de otro, se le requiera el poder, en virtud del cual contrata, y del
estudio del mismo, observar si tiene capacidad suficiente para obligar a su
representado (la persona, fisica o juridica) que dice representar.

Por otro lado, sefialar que debe tenerse siempre localizado (por medio del
domicilio) a la persona con quien contratamos para saber donde podemos
encontrarla en caso de que suceda alguna eventualidad en la vida del contrato
y debamos realizarle algun tipo de notificacion.

Imaginese qué pasaria si en un contrato en el que se aplazo el pago del precio,
Ilegado el vencimiento pactado, el comprador no abona la cantidad acordada.
Evidentemente, si ya no sabemos donde encontrarlo, dificilmente podremos
requerirle de pago o remitirle la demanda que podamos instar en reclamacion
de cantidad.

3.2.- FORMA DEL CONTRATO.

En este punto, el Derecho admite la absoluta libertad de forma, pudiendo ser
el contrato verbal o escrito. Obviamente, y por lo expuesto anteriormente, el
contrato debera ser escrito.

A su vez el contrato escrito puede ser privado (realizado con la Unica
intervencidn de las partes) o pablico (suscrito por las partes ante un fedatario
publico. Notario, Secretario judicial...)

No tiene mas validez un contrato que otro, lo que si es cierto es que el
contrato suscrito ante fedatario publico tiene una fuerza juridica que el
contrato privado no tiene, por cuanto el funcionario ante el que se otorga el
contrato da fe de su autenticidad. En un contrato privado se podria alegar la
falsedad de la firma, la utilizacion de la violencia o intimidacion para forzar la
firma del contrato. En un contrato pablico tales alegaciones, seran muy dificil
de demostrar. Sin embargo, atendiendo al menor coste, asi como a la agilidad
a la hora de prepararlo es habitual realizar los contratos de forma privada.

Aconsejamos que de optar por el contrato privado, nos aseguremos que
ademas de hacerse constar la identificacion de las partes contratantes y
clausulas pactadas, se fije la fecha y el lugar del contrato, asi como se estampe
la firma de los otorgantes en todas y cada una de las hojas.

La designacion de la fecha y lugar no son requisitos esenciales para la validez
y existencia de este tipo de contratos.
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Sin embargo, y a pesar de no ser el lugar y la fecha del contrato elementos
esenciales desde el punto de vista juridico, son referencias que deben hacerse
constar en el documento a suscribir por las partes, por cuanto nos serviran
para poner remedio a determinadas contingencias o eventualidades que
puedan surgir durante la vida del contrato.

Piénsese por ejemplo en un contrato de compraventa de obra con precio
aplazado en el que no se ha fijado la fecha del mismo y en su clausulado se ha
pactado que el artista recibird el 50% del precio al suscribir el contrato y el
50% restante en el plazo de seis meses a contar desde la firma del mismo. Si
existen divergencias entre las partes respecto de la fecha en la que se suscribio
el contrato ;,como se sabrd cuando debe ser entregado el 50% restante del
precio pactado si no consta en el contrato la fecha en el que el mismo se
firmo?

En cuanto al lugar del contrato, es un dato que nos ayudara en muchas
ocasiones por cuanto, salvo acuerdo contrario contenido en las clausulas del
contrato, el lugar nos indicara donde se ha producido el perfeccionamiento del
contrato, la ley aplicable en caso de conflicto o saber a qué Juzgado hemos de
acudir si no se contemplo en el contrato ninguna clausula de sumision expresa
a determinados Tribunales.

Todo ello, amén de connotaciones fiscales, respecto a momentos y lugares en
los que se produce el hecho imponible sujeto a tributacion, criterios de
contabilizacion...

Debe saberse, que a diferencia de los que ocurre con la fecha y lugar del
contrato, si son requisitos esenciales del mismo, el consentimiento de las
partes (entendido éste como la voluntad de los contratantes en obligarse sobre
el contenido de lo acordado), el objeto cierto de la materia del contrato (por
ejemplo: en un contrato de compraventa, la determinacion de la obra
adquirida y el precio pactado) y la causa del contrato (siendo ésta, discusiones
doctrinales al margen, el fin del contrato o las prestaciones a las que se
obligan cada una de las partes contratantes frente a la otra).

3.3.- LOS TERMINOS Y CONDICIONES MAS HABITUALES EN LOS
CONTRATOS SUSCRITOS POR CREADORES VISUALES.

En todo contrato, una vez descritas las partes, debe recogerse un apartado

expositivo en el que se hagan constar las MANIFESTACIONES DE LAS
PARTES DEL CONTRATO.
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Es importante resaltar que en este primer apartado las partes no se vinculan
sino que, simplemente, manifiestan y establecen los antecedentes para
interpretar el contrato en sus justos términos.

Por ejemplo, en un contrato de exposicion de obra, las MANIFESTACIONES
(parte expositiva) consistirian en determinar las razones por las que las partes
quieren contratar. Asi se podria hacer constar en dicha parte expositiva las
manifestaciones:

.- Que D. Alberto Oriol Sen es representante de la sala de arte
“NEOART” que esta interesada en exhibir la obra del artista D. Javier
Delgado Elegido, titulada “Interludio”, los proximos dias 14 y 15 de
junio del presente afio en su galeria.

I1.- Que D. Javier Delgado Elegido es un artista que esta interesado en
exponer la ya citada obra en la Sala “NEOART”.

I11.- Que habiendose puesto de acuerdo ambas partes deciden
suscribir el presente contrato de exhibicion de obra a tenor de las
siguientes clausulas:

Una vez realizadas las manifestaciones contractuales se especifican los pactos
o clausulas que forman la parte DISPOSITIVA DE UN CONTATO que es la
que, verdaderamente, vincula a los otorgantes del mismo.

¢.CUALES SON LOS TERMINOS Y CONDICIONES MAS
HABITUALES EN LOS CONTRATOS SUSCRITOS POR ARTISTAS
VISUALES?

Una vez establecida, de forma clara, cuéles son los antecedentes y el motivo
del acuerdo (parte expositiva del contrato), se establecen los pactos o
clausulas que las partes han consensuado y que, obviamente, variaran segun el
tipo de contrato que se haya suscrito.

Obviamente, no seran las mismas clausulas las que deben establecerse en un
contrato de compraventa de obra, que las recogidas en un contrato de
exposicion de obra, de encargo de obra o de cesion temporal de obra.

A titulo ilustrativo, procederemos a enunciar las clausulas méas habituales y
que se examinan con mayor profundidad en cada uno de los modelos de los
contratos que se acompafian en esta Guia de contratacion:
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OBJETO DEL CONTRATO:

En esta clausula se establecerd, expresamente, cuél es el fin del contrato,
asi como a qué tipo de obras o produccion afecta.

Si en el contrato lo que se esta haciendo, entre otras cosas, es proceder a
la entrega de la obra, deberd en todo caso inventariarse las obras
depositadas, las condiciones de depdsito, asi como el plazo de la
devolucidn de la obra.

Desgraciadamente, es muy habitual describir las obras objeto de contrato,
Unicamente, por sus dimensiones.

Tal préactica, a pesar de ser un uso frecuente, es muy perturbadora, ya que
en muchas ocasiones origina importantes conflictos entre las partes al no
poder concretar a qué obra -de “iguales dimensiones”- se estad haciendo
referencia.

Por ello, el inventario de las obras, (realizado normalmente en un
documento anexo al contrato) debera especificar las caracteristicas de la
obra u obras, titulo, afo, dimensiones, técnica utilizada, material
empleado, y todos aquellos extremos que se consideren necesarios para su
correcta identificacion.

Este anexo debera renovarse ya sea por medio de su sustitucion o con la
elaboracién de albaranes de entrega por cada obra nueva que se vaya
realizando y entregando al representante o mediador.

REPRESENTACION, AMBITO Y EXCLUSIVIDAD: Este tipo de
acuerdo es muy corriente en los contratos con galeristas o representantes.

Las partes deben establecer de forma muy clara si el ARTISTA tiene
libertad de exponer con cualquier galeria y en cualquier espacio de arte o
libertad para vender su obra a cualquiera, o si por el contrario esta
delimitada esa actividad debiendo exponer siempre en una misma Sala o
vender sus obras por un mismo conducto, por ejemplo, por medio de su
representante, o intermediario, o si la representacion se limita a un tipo de
obra determinado.

Por otro lado, el ambito de representacion o exclusividad debe limitarse
en el espacio. Es decir, tiene una determinacion geogréfica.
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Asimismo, debera pactarse el ambito temporal de la representacion,
siendo aconsejable establecer periodos cortos de tiempo (por ejemplo un
afo), prorrogables por el mismo plazo, siempre que existe — claro esta —
acuerdo de las partes.

Fijar en el contrato plazos de larga duracion es muy peligroso, ya que si
iniciada la relacion al artista no le interesa continuarla, se puede ver
obligado a finalizarla en contra de su voluntad o a indemnizar al agente
cultural por la resolucion unilateral del contrato.

DURACION DEL CONTRATO

En el contrato en el que no se pacte una actuacion puntual (por ejemplo
compraventa de obra ya existente) se debera establecer el periodo de
vigencia del mismo, debiendo huir de duraciones indefinidas o
expresiones ambiguas, por cuanto éstas seran motivo de interpretaciones
diferentes que deberan ser dirimidas — en caso de desacuerdo — por un
Juez o un arbitro con las consecuencias que eso supone ( gastos judiciales,
dilatacion del conflicto, incertidumbre del resultado....)

PERIODO DE RETENCION DE LA OBRA.

Es fundamental establecer en los contratos con los galeristas y/o agentes
culturales el periodo de retencion de la obra. De lo contrario las obras del
artista pueden volver al almacén del agente cultural y ser retiradas del
mercado artistico.

Establecer un periodo de retencion de la obra dara seguridad a las partes,
ya que ambas sabran cuanto tiempo debe estar la obra fuera del taller del
ARTISTA, pudiendo exigir a la adversa su cumplimiento.

SEGUROS Y TRANSPORTES

Es fundamental que la obra, cuando sale del taller del artista esté
asegurada y que sea el galerista, el comprador o la persona que encarga la
obra quien asuma la responsabilidad de la pérdida, rotura, sustraccion....

Para ello, se aconseja, pactar en el contrato que sera aquél tercero
interesado en la obra del artista quien asuma el pago de la prima del
sequro para cubrir la rotura, pérdida de la pieza o cualquier otro siniestro
gue se produzca una vez sea retirada la pieza del estudio del creador.
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Es aconsejable que el seguro cubra cualquier eventualidad que se pueda
producir desde que la obra sale del taller y no desde el momento en que
ésta entra en la galeria o en el local que indique el agente cultural que se
ha interesado por la obra.

El transporte debera correr siempre a cargo del intermediario interesado
en la obra.

GASTOS QUE PUEDEN DEVENGARSE EN LA RELACION
CONTRACTUAL.

Es fundamental regular quién deberd asumir los gastos que se vayan
devengando en la relacion contractual y que pueden ser, a modo
enunciativo, pero no limitativo, por ejemplo los siguientes:

En un contrato entre artista-galerista: los gastos generados en la
realizacion de catalogos, promocién o publicidad, fotografias,
invitaciones, mailing, marcos u otros dispositivos y montaje.

En un contrato de encargo de obra: los gastos devengados en la
realizacion de la obra tales como honorarios del artista, dietas, viajes,
produccion de la obra....

En un contrato de cesion de obra para su exhibicion: los gastos de seguro,
transporte, montaje y desmontaje de la obra, catalogo....

CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En todo contrato debe establecerse cuales son las contraprestaciones
econdmicas (el precio en el caso de la compraventa de una obra o en el
encargo de obra, el porcentaje de comision en la venta realizada por un
galerista...).

Asimismo debera indicarse el sistema, la forma y, en su caso, la garantia
de pago.

En cuanto a la forma de pago, es aconsejable percibir la maxima cantidad

por adelantado, por cuanto no es infrecuente que el artista tenga
problemas a la hora de cobrar lo pactado.
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Por ello, al negociar el contrato, se debera intentar percibir un porcentaje
del precio pactado a la firma del documento e ir cobrando el resto durante
la vida del contrato, contemplandose — como motivo de resolucion — el
impago de cualquiera de los plazos acordados, facultando —asimismo — al
artista a hacer suyas todas las cantidades entregadas a cuenta del precio
hasta la fecha.

Asimismo, y para garantizar el pago de la contraprestacion econdmica
pactada, se recomienda cobrar el precio en efectivo o en talones
conformados que son documentos bancarios en los que es la entidad
financiera quien se compromete al pago.

INCUMPLIMIENTOS CONTRACTUALES.

En los contratos debe contemplarse los supuestos de incumplimiento o
cumplimiento defectuoso de la obligacion asumida por alguna de las
partes, asi como la solucién que se prevé dar.

En este tipo de clausulas que regulan el incumplimiento contractual se
pueden establecer muchas y diferentes soluciones por cuanto la casuistica
es abundante en funcion del supuesto de hecho concreto que se pretenda
regular.

Es conveniente, prever estas situaciones de posible incumplimiento
contractual, y ponerlas de manifiesto en la negociacion, buscando
soluciones o planteando propuestas razonables, ya que de esta forma las
partes podran consensuar la reparacion de dicho incumplimiento, que, sin
duda, serd muy dificil de lograr cuando éste se produzca y previamente no
se haya previsto.

Piénsese, por ejemplo en las innumerables situaciones de incumplimiento
en un contrato en el que intervenga un creador visual, asi como las
diferentes soluciones que pueden establecerse:

1. ¢Qué sucede si en virtud de un contrato con un galerista se ha
vendido una obra por debajo del precio pactado sin la autorizacién
del artista? En la clausula de incumplimiento podria pactarse —por
ejemplo- que en ese caso sera el galerista quien asuma la cantidad
que no abono el comprador.
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2. ¢Qué sucede si el galerista no realiza la liquidacion en el plazo
previsto? Puede establecerse en el contrato que se devenguen
intereses (normalmente el equivalente al interés legal del dinero)
hasta que se efectde la liquidacion y pago de la cantidad resultante.

3. ¢Que ocurre si durante la vigencia de un contrato de encargo de
obra, la persona que ha efectuado el encargado decide que la
misma ya no le interesa? Puede contemplarse la exigencia forzosa
de la obligacién de pago, o la restitucion de todos los gastos
ocasionados por tal encargo hasta la fecha, mas una cantidad
indemnizatoria fija.

Con estos ejemplos se ilustran las multiples formas de incumplimiento,
asi como también sus multiples soluciones. El derecho da diferentes
opciones al acreedor para resolver situaciones de incumplimiento o
cumplimiento defectuoso, tales como —entre otras muchas- :

a)- Exigir el cumplimiento forzoso de la obligacion asumida por el
deudor.

b)- Solicitar un cumplimiento por equivalencia en caso de que la
obligacion original no pueda cumplirse.

c)- Resolver el contrato y solicitar los dafos y perjuicios sufridos por tal
incumplimiento.

Evidentemente, existen muchas mas opciones que el derecho pone a
disposicion del acreedor para la defensa de sus intereses; sin embargo no
es este el manual al que debe acudirse si quiere profundizarse en esta
cuestion.

De todas formas, si que queremos poner de manifiesto la necesidad de
acordar normas que simplifiguen la reclamacion en caso de
incumplimiento, ya que de lo contrario puede llegar a ser muy
complicado evaluar, por ejemplo, los dafios causados por el
incumplimiento o exigir a alguien que se ha empecinado en no cumplir, la
obligacidn que tiene de cumplirla.

Por ello, es aconsejable establecer en los pactos en los que se regulen los

incumplimientos una clausula penal econémica que sustituya la clausula
indemnizatoria, de caracter general, por los dafios y perjuicios sufridos.
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La clausula penal consiste en el establecimiento en el contrato de una
concreta cantidad indemnizatoria que debera abonar la parte que incumpla
el contrato. Con ello lo que se consigue es objetivar el dafio.

De esta forma se evita tener que probar los dafios y perjuicios causados
por el incumplimiento del contrato y la parte incumplidora ya sabe a queé
debe atenerse: abonar la cantidad que en su dia se acordé en el contrato.

IMPUESTOS:
a) Respecto del I.V.A.

En funcion del tipo de actividad que realice el artista (prestacion de
servicios por ejemplo en la realizacion de una perfomance, o entrega de
obra objetual en la adquisicion de una escultura) se deben aplicar tratos
fiscales diferenciados.

Efectivamente, la prestacion de servicios profesionales esta sujeta y
exenta de IVVA (es decir, en la factura no se repercute el 1.V.A.), mientras
que, la entrega de obras de arte esta sujeta y no exenta de IVA, de modo
que el artista que efectlie entregas de obras de arte debera repercutir el 7%
de IVA en sus facturas.

Visto lo anterior, es facil imaginar la pregunta que se le plantea el artista:
¢Cuando estoy realzando un servicio profesional y cuando efectiio una
simple entrega de obra?.

La realidad es que la respuesta a esta pregunta no es nada facil en tanto en
cuanto la casuistica es de lo mas variado. Esto hace que no podamos
establecer una regla general sino que deberemos fijarnos en el caso
concreto.

Del mismo modo que en el caso de un pintor puede resultar evidente que
su obra en la mayoria de los casos va a ser objeto de entrega y por lo tanto
tendrd que repercutir el IVA correspondiente al emitir su factura, no lo
resulta tanto cuando hablamos de un artista que realiza una performance
de la que tan sélo queda el registro en video de la obra que esta
constituida por la actuacion en si 'y no por el registro de la misma.
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Para saber si estamos ante un caso de prestacion de servicios o de entrega
de bienes, en algunos casos, podria establecerse como punto de referencia
el hecho de si se trabaja por encargo o no.

b) Respecto de las retenciones en concepto de I.R.P.F.

Cuando los rendimientos obtenidos por el artista sean contraprestaciones
procedentes de una actividad profesional debe aplicarse una retencion del
15% sobre los ingresos integros satisfechos.

Como excepcidn a esta regla, para el artista que haya iniciado su actividad
por primera vez a partir del uno de enero de 2000 el tipo de retencion
aplicable serd el 7%, en vez del 15%, y ello s6lo durante el periodo
Impositivo de inicio de actividades y los dos siguientes.

Si un profesional abona una factura a un artista en contraprestacion de los
servicios que este ultimo le haya prestado, aquél le deberé retener sobre el
importe total de los honorarios un 15% o un 7% en su caso.

Veamos un ejemplo: un profesional debe abonar una factura de 1.000
euros a un artista por prestacion de servicios profesionales. El profesional
debera detraer 150 euros (15% de 1.000 euros) en concepto de retencién a
cuenta del IRPF, y procedera a ingresar la referida cuantia en el Tesoro
Publico.

Para el lector que quiera profundizar en la cuestion impositiva nos
remitimos a la obra “Manual de Arte y Legislacion” de Josep Guiu Badia
y Javier Gutiérrez Vicén, editada por la Union de Asociaciones de
Artistas Visuales.

DERECHOS DE AUTOR

Como cuestion previa conviene sefialar que esta Guia de Contratacion no
tiene por objeto estudiar los derechos de autor, remitiendonos para ello, al
“Manual de Arte y Legislacion”, de los autores Josep Guiu Badia y Javier
Gutiérrez Vicén, editado por la Union de Asociaciones de Artistas
Visuales.

En esta obra, nos limitaremos a sefialar, someramente, qué es la propiedad
intelectual, por que derechos esta integrada, asi como los conceptos
generales que el creador visual debe conocer para encarar una
negociacion de sus derechos de autor en la relacion contractual.
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La vigente Ley de Propiedad Intelectual (en adelante L.P.l.) aprobada
como Texto Refundido por el Real Decreto Legislativo 1/1996 de 12 de
abril (en la actualidad se esta discutiendo el borrador de una nueva Ley de
Propiedad Intelectual), establece en su articulo 1 que “la propiedad
intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al
autor por el solo hecho de su creacién.”

Es decir los artistas visuales, por el hecho de ser los creadores de la obra,
tienen reconocido legalmente, el derecho de autor o, lo que es lo mismo,
la propiedad intelectual sobre su obra, no siendo obligatorio inscribir su
obra en el Registro de la Propiedad Intelectual para acreditar su autoria y
los derechos inherentes a la misma.

Y ¢/qué es la propiedad intelectual?

La propiedad intelectual es un derecho subjetivo integrado por una serie
de facultades de caracter personal y patrimonial que atribuyen al autor de
la obra la plena disposicion y el derecho exclusivo a la explotacion de la
misma, sin mas limitaciones que las establecidas en la L.P.I.

Asi, la propiedad intelectual estd integrada por derechos de caracter
personal (derechos morales) y patrimonial (derechos de explotacion
econdmicas.

Pero ¢Qué son los derechos morales del autor?

Los derechos morales de autor son una serie de facultades reconocidas a
los creadores de las obras artisticas (por lo que aqui nos interesa) de
caracter personalisimo fundado en la “cuasi” inescindible union entre el
creador y la obra que éste ha ideado.

Eso implica que toda cesion que realice el autor de un derecho moral sera
nula de pleno derecho, aunque esté pactada en un contrato, por cuanto los
derechos morales son, por disposicion normativa (articulo 14 L.P.1.),
irrenunciables e inalienables.

¢ Cuales son los derechos morales del autor?

La L.P.l. establece como derechos morales del autor, irrenunciables e
inalienables, los siguientes:

e Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.
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e Determinar si tal divulgacion ha de hacerse con su nombre, bajo
seudonimo, signo o andnimamente.

e Exigir el reconocimiento de su condicion de autor de la obra.

e Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier
deformacion, modificacidn, alteracion o atentado contra ella que suponga
perjuicio a sus legitimos intereses 0 menoscabando su reputacion.

e Maodificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y
las exigencias de proteccion de bienes de interés cultural.

e Retirar la obra del comercio, por cambio de sus convicciones
intelectuales 0 morales, previa indemnizacion de dafios y perjuicios a los
titulares de derechos de explotacion.

e Acceder al ejemplar unico o raro de la obra, cuando se halle en poder
de otro, a fin de ejercitar el derecho de divulgacion o cualquier otro que le
corresponda.

¢Queé son los derechos patrimoniales sobre la obra?

La Ley de Propiedad Intelectual reconoce al autor una serie de derechos
de explotacion sobre la obra. Estos, a diferencia de lo que ocurre con los
derechos morales, si son transmisibles, por lo que el autor podra cederlos
al suscribir los contratos a los que se hace referencia en esta obra, con las
limitaciones y formalidades que maés adelante se detallan.

¢, Cuales son los derechos patrimoniales sobre la obra?

En el articulo 17 de la Ley de Propiedad Intelectual se reconoce al autor el
ejercicio exclusivo de los derechos de explotacion de su obra en cualquier
forma, y en especial, los derechos de reproduccién, distribucion,
comunicacion publica y transformacion.

El derecho de reproduccién, se encuentra regulado en el articulo 18 de la
Ley de Propiedad Intelectual y es aquél que reconoce al autor el derecho a
proceder a la fijacibn de su obra en un medio que permita su
comunicacion y la comunicacion de copias de toda o parte de ella.
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En relacion a este derecho es importante alertar al creador visual que en
aquellos contratos en que se autorice la fijacion de su obra por medio de
tecnologia informatica o digital (por ejemplo: la reproduccion digital de
una obra fotografica para ser incorporada en un producto multimedia)
conviene establecer —contractualmente- que dicha operacion tecnoldgica
de fijacion, no supone —en ningln caso- la creacion de lo que la Ley de
Propiedad Intelectual denomina una obra derivada y que también es
objeto de propiedad intelectual y susceptible de proteccion.

Efectivamente, la Ley de Propiedad Intelectual sin perjuicio de los
derechos de autor sobre la obra original, reconoce también, como objeto
de propiedad intelectual —para lo que aqui nos interesa- cualesquiera
transformacion de una obra artistica.

Bajo esta amplia definicion (“cualesquiera transformacion de una obra
artistica’) podemos encajar, por ejemplo, el resultado de la digitalizacion
de una obra original (lienzo, fotografia...) de tal forma, que el
responsable de tal acto de reproduccién podria arrogarse en creador de
una obra derivada con los derechos de autor inherentes a la misma y que
la LPI le reconoce.

Por ello, y para evitar problemas de interpretacion, se recomienda que
cuando se autoricen dichas operaciones para reproducir la obra por medio
de su digitalizacion o cualquier otra tecnologia, se introduzca en el
clausulado del contrato un pacto en el que, expresamente, se determine
gue dicha actividad no supone la creacién de una obra derivada.

Asimismo, en el supuesto de ser autorizada la reproduccion de la obra se
establecera contractualmente en qué concreto tipo de soportes se puede
efectuar.

Se tendran por no puestas, por ser consideradas nulas, aquellas clausulas
en las que de forma general, el autor ceda el derecho de reproduccién
sobre obras que no ha creado pero que puede en el futuro crear, o la
autorizacion a reproducir sus obras en modalidades de utilizacién o
soportes que al momento de la cesién o bien no existan, 0 sean
desconocidas.

Si no se concretan las modalidades de explotacion de la obra, la cesién
solo se entendera limitada a la que se refiera especificamente el contrato.
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El derecho de distribucion, se recoge en el articulo 19 de la Ley de
Propiedad Intelectual, definiéndose como la puesta a disposicion del
publico del original o copias de la obra mediante su venta, alquiler,
préstamo o de cualquier otra forma.

Vuelve a ser necesario llamar la atencién del creador visual de la
importante influencia que en este derecho de distribucion tienen las
nuevas tecnologias, que facilitan la fijacion de las obras en soporte “off
line” digital o electronico (tales como CD, DVD, Videos...) o que las
mismas puedan estar “colgadas” en la red (on line).

Por ello, se recomienda que en los contratos donde se contemple la
posibilidad de reproducir la obra por medio de dichas tecnologias, se
exprese no s6lo en qué tipo de soportes se autoriza la reproduccién, sino
la forma y limites en que se realizara el derecho de distribucion.

Piénsese por ejemplo en la autorizacion realizada por un creador al
comprador de una “obra electrénica” incorporada en un soporte digital
(DVD).

De forma previa debera explicitarse, muy claramente, si el objeto de la
compraventa es la obra original (la cinta master) o una copia.

Sera necesario establecer el nimero de copias que se le faculta a realizar,
si la autorizacién a la venta de dichas copias es exclusiva o no, ya que
puede suceder que el autor se haya reservado el derecho a poder vender
directamente o por persona interpuesta copias de la referida obra, la
duracién de la autorizacion, si ésta queda restringida a un determinado
espacio geogréfico...

El derecho de comunicacidn publica, se regula en el articulo 20 de la Ley
de Propiedad Intelectual como todo acto por el cual una pluralidad de
personas pueda tener acceso a la obra sin previa distribucion de
ejemplares a cada una de ellas. (Por ejemplo: la exposicion publica de
obras de arte, la emision de obras por television...)

Junto a estos derechos, definidos como derechos de explotacion
econdmica de la obra, se encuentran los derechos de simple remuneracion
gue son —en cuanto a los artistas plasticos se refiere- los regulados en los
articulos 24 y 25 de la Ley de Propiedad Intelectual.
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En el articulo 24 de la Ley de Propiedad Intelectual se regula el derecho
de participacion, entendido éste como el derecho a percibir del vendedor
de una obra plastica una participacion en el precio de toda reventa
realizada en publica subasta, en establecimiento mercantil o con la
intervencidn de un comerciante o agente mercantil.

La participacion la fija la Ley de Propiedad Intelectual en el 3% del
precio de la reventa siempre que el precio de venta sea igual o superior a
300.000 pesetas (1.803,04 Euros).

El articulo 25 de la Ley de Propiedad Intelectual reconoce el derecho de
remuneracion por copia privada, siendo éste una forma de compensar a
los autores los derechos de propiedad intelectual que dejen de percibir por
la citada reproduccion. Asi, por ejemplo, si una obra es reproducida en un
libro, el artista tiene derecho a percibir una cantidad por las
reproducciones que se realicen de su obra en el libro en cuestion.

¢Cdomo proteger los derechos de autor?

El reconocimiento, por la Ley de Propiedad Intelectual de los derechos de
autor es muy importante, por cuanto a diferencia de lo que ocurre en otras
operaciones juridicas de bienes distintos a las creaciones visuales (por
ejemplo en la compraventa de una maquina de coser) el nuevo propietario
adquiere con la compraventa la total disposicion del bien, asi como su
explotacién; mientras que cuando adquiere la propiedad (compraventa) o
la posesion (alquiler) de una obra artistica no adquiere los derechos de
explotacién de la misma, salvo los que expresamente haya cedido el
autor, adquiriendo, Unicamente, el soporte material en el que se haya
incorporado la obra.

Es por ello, fundamental, establecer en los contratos qué tipo de derechos
se ceden. Lo aconsejable seria, firmar dos tipos de contratos, uno que
regulara la operacion juridica de la que se trate (compraventa, cesion de
obra, encargo de obra...) y otro en el que se contemplaran exactamente los
derechos de explotacion cedidos, asi como la contraprestacion econdémica
por tal cesion.
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Sin embargo, y atendiendo a la dificultad que ya supone suscribir un
contrato, es realmente dificil negociar un documento independiente que
regule los derechos del autor, por lo que en los contratos que a
continuacion desarrollaremos se incluye en todos ellos una clausula que
pretende regular los derechos de autor.

Como ideas generales para proteger los derechos de autor, conviene
resefar:

1°.- Que los derechos morales son irrenunciables.

2°.- Que la cesidn de los derechos de explotacidn respecto del conjunto de
las obras que el AUTOR/A pueda crear en el futuro son nulos, asi como
los pactos por los que el AUTOR/A se comprometa a no crear alguna
obra en el futuro son nulos.

3°.- Que no se cede ningun derecho de explotacién econdmica de la obra,
salvo el que expresamente autorice el AUTOR/A.

Al parrafo anterior debe excepcionarse el derecho de comunicacién
publica de las obras plasticas, por cuanto la Ley de Propiedad Intelectual
entiende que el propietario del original de este tipo de obras de arte
(plasticas u obras fotograficas) tiene el derecho de comunicacion puablica,
salvo que el AUTOR/A haya excluido expresamente dicho derecho en el
acto de enajenacion del original, tal y como asi recomendamos en
nuestros modelos de contratos.

4°.- Que la Ley de Propiedad Intelectual es muy clara al sefialar que la
transmision de derechos de explotacion no alcanza a las modalidades de
utilizacion o medios de difusion inexistentes o desconocidos al tiempo de
la cesion.

5°.- Que si se cede algun derecho de explotacion se aconseja realizarla por
medio de una autorizacion escrita en el que se concreten:

a)- Las modalidades de explotacién cedidas.
b)- ElI &mbito temporal y geogréafico de la cesion.

c)- El carécter de exclusividad o no de la cesion.
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Al respecto de las cesiones de derechos patrimoniales realizadas de forma
exclusiva el AUTOR/A debe saber:

e Que en el documento en que se plasme la autorizacion en
exclusiva se ha de recoger que expresamente se otorga con dicho
caracter.

e Que cuando la cesion de un determinado derecho patrimonial
sobre la obra se hace con caracter de exclusividad -salvo que
expresamente se pacte lo contrario- se esta permitiendo a la
persona a quien se realiza la autorizacion (cesionario) que pueda
efectuar autorizaciones no exclusivas a terceras personas sin
conocimiento del AUTOR/A.

e Que cuando la cesion de un determinado derecho patrimonial
sobre la obra se hace con carécter de exclusividad, se esta
permitiendo al cesionario que explote dicho derecho sobre la obra
con exclusion de cualquier persona, incluso del propio AUTOR/A.

Los riesgos que para el AUTOR/A suponen las autorizaciones en
exclusiva, aconseja que se realicen cesiones de forma no exclusiva, por
cuanto el creador tiene un mayor control sobre su obra y se reserva el
derecho de realizar otras autorizaciones a terceras personas.

d)- La contraprestacion econdémica y el sistema de pago que percibira el
AUTOR/A a cambio de la cesion.

La gestion colectiva de los derechos de autor.

Sin perjuicio de lo sefialado anteriormente, es conveniente resefiar que un
método muy provechoso y eficaz para proteger los derechos de autor, es
que el AUTOR/A encomiende la gestion de los derechos de contenido
econdémico y patrimonial sobre su obra, a entidades de gestion v,
concretamente, los creadores visuales a VEGAP (Visual Entidad de
Gestion de Artistas Plasticos).

VEGAP es una entidad privada sin animo de lucro, propiedad de sus
socios que se dedica a la gestion para sus miembros de la totalidad de los
derechos econdmicos (derechos patrimoniales) que la Ley de Propiedad
Intelectual reconoce a los creadores visuales.
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Al objeto de conocer con mayor profusién dicha entidad, nos remitimos al
Volumen 1 de esta coleccion y a los comentarios realizados en la misma
por el director general de VEGAP y director general de la Fundacion Arte
y Derecho, el Sr. Javier Guitiérrez Vicén, asi como a su pagina web
(www.vegap.es).

Por ultimo, indicar que en aquellos supuestos en que el autor desee ser
remunerado a través de VEGAP y por aplicacion de las tarifas
correspondientes, el contrato se limitard a reflejar la condicion del autor
como miembro de VEGAP, quien gestionard todos los derechos
directamente con el usuario siendo dicha entidad quien emitira las
correspondientes licencias.

En dicho caso, proponemos como clausula a introducir en el contrato la
siguiente:

“Siendo el AUTOR socio de VEGAP, el (COMPRADOR, COMITENTE,
GALERISTA, en definitiva la otra parte contratante) debera dirigirse a
dicha entidad de gestion para la obtencion de la preceptiva licencia para
ejercer los derechos de reproduccion, comunicacion publica o
cualesquiera otro que pudiera precisar para la explotacion de la obra 'y
pagar las regalias correspondientes.”

CLAUSULA DEL FUERO

Por Gltimo, es muy conveniente que en los contratos se recoja esta
clausula (del fuero), que establece quée Tribunal va a ser quien conozca
del asunto en caso de problemas de interpretacion o controversia
originadas por el incumplimiento del contrato de una de las partes.

En determinadas ocasiones, las partes no pueden concretar el fuero, por
cuanto éste viene impuesto legalmente, pero la mayoria de las veces, los
otorgantes de un contrato pueden, expresamente, someterse a los
Juzgados y Tribunales de una determinada ciudad.

Sera aconsejable que los Juzgados que vayan a conocer de estos asuntos
sean los de la ciudad del artista, al objeto de evitar gastos innecesarios
(traslados, desplazamientos...) asi como que sea nuestro abogado que,
normalmente es de nuestra propia ciudad, quien nos defienda, sin
necesidad de tener que acudir a otro letrado que no conocemos.

27


http://www.vegap.es/

CONTRATO DE COMPRAVENTA DE OBRA PREEXISTENTE

En este contrato el AUTOR/A se obliga a entregar una obra ya existente de
la que es su creador a una persona (fisica o juridica) que la adquiere a
cambio de un precio cierto.

Las particularidades de la compraventa de obra protegida por la Ley de
Propiedad Intelectual, en lo que aqui nos interesa la obra artistica, son muy
significativas, ya que a diferencia de lo que sucede con la compra de un
bien no protegido por la Ley de Propiedad Intelectual (por ejemplo un
vehiculo) en el que una vez vendido el antiguo propietario pierde su poder
de disposicién, en la compraventa de obra artistica el AUTOR/A sigue
ostentando determinados derechos sobre la misma (morales y econémicos)
de los que no se desprende salvo autorizacion expresa del propio artista.

Efectivamente, la Ley de Propiedad Intelecutal establece que el comprador
de una obra lo es del soporte material de la misma (lienzo, escultura,
videocreacion...) y no tendra, por ese solo titulo de compraventa, ningun
derecho moral ni de explotacién econdémica sobre la misma.

Es decir, la L.P.I. diferencia de forma muy clara el soporte fisico al que se
incorpora la obra de los derechos morales y de explotacién sobre la misma.

Sin embargo, ya adelantamos, que esta regla tiene una extrafia excepcion
(muy criticada) en la Ley de Propiedad Intelectual, en virtud del cual, el
propietario del original de una obra de arte plastica o de una obra
fotografica, por el mero hecho de la compraventa tiene el derecho de
exposicion puablica de la obra, aunque ésta no haya sido divulgada, salvo
que el autor hubiere excluido expresamente este derecho en el acto de
enajenacion del original.

Por ello, en el modelo del contrato de compraventa proponemos un pacto
en el que se excluya, expresamente, la transmision del derecho de
exposicion publica de la obra.
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MODELO DE CONTRATO DE COMPRAVENTA DE OBRA

En (Lugar y fecha de la suscripcion del contrato. Ver el punto 3.2 de la
Introduccion), a de de

REUNIDOS:

De una parte,

D./D?. (Datos personales del autor), mayor de edad, con domicilio en
, y provisto del N.I.F.

Y de otra parte,

D/Da. (Datos personales de quien firme, bien en nombre propio, bien en
nombre de la entidad que adquiere la obra), mayor de edad, con domicilio
en titular del N.1.F.

INTERVIENEN:

D/D?3 en su propio nombre y representacion y D./D2, en
calidad de (cargo o facultad con la que actia el representante. Por
ejemplo: Director-Gerente de un Museo, Consejero delegado de una
entidad, apoderado de una persona fisica...) de la entidad (Datos de la
entidad o persona representada que es quien, efectivamente, se obliga
frente al autor/a), con NIF , y domicilio

inscrita en el Registro Mercantil de (Datos registrales de la entldad
representada). (Ver el punto 3.1 de la Introduccién).

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal y legitimacion
necesarias para obligarse en este contrato y

MANIFIESTAN:
I.- Que D. (nombre del artista) (en adelante el AUTOR/A), crea y realiza

obras de arte consistentes en (descripcidn del tipo de obras realizada por el
autor. Ver punto 1 de los comentarios).
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I1.- Que D. (nombre del comprador) (en adelante el COMPRADOR)
conoce la produccion artistica del AUTOR/A, asi como su calidad y
caracteristicas, estando interesado en adquirir la obra de la que éste/a es su
creador y propietario, titulada (recoger el titulo de la obra objeto de
adquisicion. Ver punto 1 de los comentarios).

I11.- Que el AUTOR/A esta interesado en proceder a la venta de la obra
descrita en el Expositivo anterior.

IV.- Que habiendo ambas partes llegado a un acuerdo, suscriben el presente
CONTRATO DE COMPRAVENTA DE OBRA a tenor de los siguientes

PACTOS:

PRIMERO.- OBJETO DEL CONTRATO

El AUTOR/A vende al COMPRADOR, que la adquiere, la obra
(Descripcion exhaustiva de la obra vendida. Ver punto 2 de los
comentarios).

El AUTORI/A declara que es autor de la mencionada obra al haber sido
creada y realizada por él mismo y manifiesta que no ha cedido ningun
derecho sobre la misma, estando ésta libre de cargas y gravamenes.

SEGUNDO.- ENTREGA Y CONSERVACION DE LA OBRA

En este mismo acto el AUTOR/A entrega la obra al COMPRADOR,
quien la recibe a su entera satisfaccion, siendo este documento la
acreditacion mas fehaciente de su correcta recepcion.

El COMPRADOR se compromete a conservar la obra en perfecto estado,
asi como en lugar idoneo para su conservacion.

TERCERO.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS
El precio sefialado para la compraventa de la obra es de (Fijar el precio.

Ver punto 3 de los comentarios) Euros que se abona en este mismo acto,
siendo este documento la mas cabal carta de pago.



CUARTO.- DERECHOS DE AUTOR/A

Con la compra de la obra no se entienden cedidos los derechos del autor
sobre la misma.

A efectos de lo dispuesto en el articulo 56.2 de la Ley de Propiedad
Intelectual, el AUTOR/A manifiesta que queda excluido expresamente de
la presente compraventa la transmision del derecho de exposicion pablica
de la obra.

Para cualquier tipo de exhibicion, reproduccion, comunicacion publica o
cesion de la obra, asi como para realizar cualquier otra modalidad de
explotacién de la misma, el COMPRADOR recabara la autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A o de sus representantes.

El COMPRADOR se compromete a respetar, escrupulosamente, los
derechos del autor sobre su obra, reconociendo, en todo momento, su
autoria, obligdndose a informar, cuando asi sea requerido por el
AUTOR/A, sobre la situacion en la que se encuentre la obra, su
localizacion, asi como en su caso, la comunicacion de la venta de la obra a
los efectos legalmente previstos.

(Ver en la Introduccion el apartado “Derechos de autor” y el punto 4 de
los Comentarios)

QUINTO.- SUMISION EXPRESA

Las partes con expresa renuncia de su fuero propio se someten, para
cualquier cuestion litigiosa que pudiera derivar el presente contrato a los
Juzgados y Tribunales de (ciudad en la que resida el AUTOR/A).

(Ver en la Introduccion el punto “Clausula del Fuero”)

Y para que asi conste, en prueba de conformidad, las partes firman el

presente contrato por duplicado ejemplar en la fecha y lugar “ut supra”
indicado.

EL AUTOR/A EL COMPRADOR
D./D? D./D?
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COMENTARIOS AL MODELO DE CONTRATO DE
COMPRAVENTA DE OBRA PREEXISTENTE.

Los comentarios a realizar respecto del modelo de contrato de compraventa
de obra ya existente son los siguientes:

1.- PARTE EXPOSITIVA DEL CONTRATO

Una vez identificadas las partes contratantes, es conveniente sefialar los
motivos por los cuales las partes deciden contratar y obligarse, que en este
modelo —obviamente- sera la formalizacion de la compraventa de una obra
del AUTOR/A ya existente.

Las manifestaciones de las partes ayudaran a realizar las labores de
interpretacion del contrato, en caso de surgir controversias sobre el fin del
mismo.

En el modelo comentado aparecen bajo la palabra “MANIFIESTAN” las
motivaciones de las partes para suscribir el contrato, describiendo:

a)- En el expositivo | el tipo de obra que el AUTOR/A realiza (escultura,
pintura, fotografia, performance...).

b)- En el expositivo 11 se recoge el titulo de la obra objeto de compraventa,
no siendo necesario entrar en especificaciones técnicas, por cuanto la
descripcion concreta de la obra se realizara en la parte dispositiva del
contrato y, concretamente, en nuestro modelo se establece en el Pacto
Primero bajo la rubrica “Objeto del Contrato”.

2.- OBJETO DEL CONTRATO.

En esta clausula, ademéas de delimitarse, expresamente, cual es el fin del
contrato (la compraventa de la obra) debera especificarse la pieza adquirida
con su descripcion técnica mas concreta.

Para ello, se deben concretar las caracteristicas de la obra, haciendo constar
su titulo, afio, medidas, técnica utilizada, material o soporte empleado.
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Es posible realizar esta descripcion en un documento anexo en el que se
puede aportar —incluso- una fotografia de la obra adquirida para una mayor
concrecion. El referido anexo debera ser, también, firmado por las partes
contratantes, y acompariado junto al contrato.

Tanto si la descripcion se realiza dentro de las estipulaciones del contrato,
como si se hace en un documento anexo, lo importante es que se describa
perfectamente la obra objeto de adquisicion, para evitar luego malos
entendidos con el COMPRADOR.

Al objeto de vincular el anexo al contrato, ademas de acompariarse
fisicamente al documento contractual, se debera hacer referencia a dichos
anexos en las clausulas contractuales pudiéndose utilizar frases tales como:

“El documento Anexo namero 1 al contrato de fecha ....., suscrito entre .....
Y oo forma parte integrante del contrato al que hace referencia, no
pudiendo entenderse éste sin aquél ni aquél sin éste”.

3.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En todo contrato se estableceran cuéles son las contraprestaciones
economicas a las que debe hacer frente una de las partes contratantes, asi
como el sistema de pago.

En el caso comentado las contraprestaciones econdémicas contempladas
seran el precio que debe abonar el COMPRADOR por la adquisicion de la
obra.

En el supuesto examinado se fija que el precio se paga en el mismo acto de
la compraventa, sin embargo se puede plantear un aplazamiento del pago.

Si se opta por el aplazamiento del pago se deberan establecer sistemas que
garanticen el cumplimiento del COMPRADOR solicitando, por ejemplo,
avales bancarios o letras aceptadas.

El medio o forma de pago puede ser mediante dinero efectivo, transferencia
bancaria o0 cheques bancarios.
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Es conveniente, al efecto de evitar futuros problemas por el impago de las
cantidades pactadas, que de no producirse el pago del precio de la obra por
adelantado o al momento de la firma del contrato, en las clausulas del
mismo se establezca de forma muy clara cual es la cantidad a abonar, asi
como la forma y sistema de pago.

Piénsese gque ante el incumplimiento de las prestaciones econémicas por
parte del COMPRADOR, éstas deban ser exigidas judicialmente. Si no
estan expresadas de forma clara y contundente pueden existir problemas de
interpretacion que nos pueden perjudicar e impedir que nuestras
pretensiones sean atendidas.

En el supuesto en que la obra no se entregue al momento de la firma del
contrato, se aconseja establecer una clausula que determine, seran por
cuenta del COMPRADOR los gastos de embalaje, seguros y transporte de
la obra para retirarla del taller del AUTOR/A, asi como cualesquiera otro
que se devengue a partir de este momento.

4.- DERECHOS DE AUTOR

Como ya se ha indicado anteriormente, en la compraventa de obra artistica
se adquiere el soporte fisico o material en el que la obra se incorpora,
reservandose el creador de la misma, los derechos de autor (morales y
patrimoniales).

4.1.- Derechos morales

Efectivamente, la Ley de Propiedad Intelectual reconoce al autor una serie
de derechos de contenido y caracter moral sobre la obra, que no los pierde
por el hecho de venderla, siendo éstos irrenunciables e inalienables.

Asi el AUTORJ/A, aun después de vender la obra, mantiene la titularidad
de los siguientes derechos de caracter moral:

e Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.

En relacion con este derecho moral debe indicarse que la mera
compraventa no supone la divulgacion de obra, salvo que,
obviamente, ésta se realice a un museo, galerista o cualquier otra
pesona que su actividad profesional consista en la exhibicion de
obras de arte.
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La Ley de Propiedad Intelectual define la divulgacion de una obra
como toda expresién de la misma que, con el consentimiento del
autor, la haga al publico por primera vez en cualquier forma. Sin
embargo, no existe divulgacion cuando se celebre la comunicacion
dentro de un ambito estrictamente domeéstico que no esté conectado a
una red de difusion de cualquier tipo.

Por tanto, puede concluirse, que cuando el creador vende su obra a
un particular no esta realizando un acto de divulgacion, pudiendo
decidir —todavia- si su obra debe o no ser divulgada y de ser asi en
qué forma.

Determinar si tal divulgacion ha de hacerse con su nombre, bajo
seudonimo, signo o anbnimamente.

Exigir el reconocimiento de su condicion de autor de la obra.

Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier
deformacién, modificacion, alteracion o atentado contra ella que
suponga perjuicio a sus legitimos intereses 0 menoscabando su
reputacion.

Desgraciadamente, no todos los compradores son conscientes de que
cuando adquiren una obra artistica compran el soporte fisico de la
misma y no los derechos morales o economicos de la obra.

Por ello, planteamientos que son validos en otros tipo de bienes no
protegidos por la Ley de Propiedad Intelecutal (“esto es mio y hago
con él lo que quiero™) no pueden aplicarse a las obras artisticas.

Por ello, la respuesta ha de ser afirmativa cuando un autor plantea
una consulta sobre si puede ejercitar este derecho moral ante la
actuacion del propietario del soporte fisico de una escultura, que la
ha pintado de “verde esmeralda” al entender que éste era un color
mas acorde que el original, atendiendo al jardin en el que aquélla se
ubica.

O igual respuesta afirmativa se dard ante la consulta de un autor al
que se le haya destruido una obra por que el propietario del lienzo se
habia “cansado” de ella.
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Ambos casos son vulneraciones del derecho moral del artista
susceptible de ser perseguidas.

e Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y
las exigencias de proteccion de bienes de interés cultural.

e Retirar la obra del comercio, por cambio de sus convicciones
intelectuales o morales, previa indemnizacion de dafios y perjuicios a
los titulares de derechos de explotacion.

En este supuesto, el autor debe ser consciente de que si quiere
ejercitar dicho derecho moral debera resarcir al propietario del
soporte fisico o/y titular de derechos de explotacion sobre la obra, en
los dafios y perjuicios que tal retirada de la obra del comercio le haya
podido causar.

e Acceder al ejemplar Gnico o raro de la obra, cuando se halle en poder
de otro, a fin de ejercitar el derecho de divulgacion o cualquier otro
que le corresponda.

4.2. Derechos de autor de contenido patrimonial.

En cuanto a los derechos de explotacion sobre la obra vendida nos
remitimos a lo ya indicado en la Introduccion de esta “Guia de la
Contratacion* bajo la rubrica “Derechos de Autor”, recomendando la
introduccién en los modelos de compraventa, del pacto Cuarto propuesto
en el modelo ahora examinado.

Sin embargo, y atendiendo a que es muy habitual que cuando el comprador
sea un museo, galerista o tercero, se interesen por la cesion de
determinados derechos de explotacion sobre la obra vendida, exponemos
las clausulas mas habituales con las que nos podemos encontrar y que
desde aqui se aconseja no suscribir o en todo caso negociar.

“PACTO SOBRE CESION DE DERECHOS E AUTOR:
1.- ElI AUTOR/A cede al COMPRADOR/A con caracter de

exclusividad, los siguientes derechos de autor sobre la obra objeto
de compraventa:
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a)- Derecho de comunicacion publica de la obra en el espacio que
habitualmente tenga destinado al efecto la COMPRADORA.

Se cede también, con la firma de este documento, el derecho a la
transmision de imagenes de la obra a través de diapositivas y
peliculas.

El derecho de comunicacion publica de la obra se podra realizar,
asimismo, por medio de la exhibicion de la misma en la pagina web
0 medioteca de la COMPRADORA.

b)- Derecho de copia y reproduccion de imagenes de la obra para
destinarlas a fines documentales, publicitarios y educativos siempre
que estos estén relacionados directamente con actividades que
realice la COMPRADORA.

c)- Derecho a distribuir, vender, transmitir o alquilar
reproducciones de la obra por medio de postales, folletos, carteles,
posters, diapositivas, fotografias y CD-ROMs. Cualquier otro uso
requerira el consentimiento escrito del AUTOR/A. En ningun caso,
la negativa del AUTOR/A al modo en que la obra deba divulgarse
podra dar al COMPRADOR derecho indemnizatorio alguno,
siendo tal negativa consecuencia inherente del irrenunciable
derecho que posee el autor sobre la decision acerca de la forma en
gue su obra debe ser divulgada y dada a conocer.

2. La cesion de derechos a que se refiere la presente cladsula, se
realiza sin obligacion de pago de cantidad alguna por parte de la
COMPRADORA, estando incluida cualquier contraprestacion por
dicho concepto en el precio de la compraventa de la obra, incluso
en el caso que el COMPRADOR perciba cantidades de terceros en
ejercicio de derechos cedidos.

3. La cesion de los derechos a que se refiere la presente clausula
tendra un ambito mundial y permanecera en vigor durante el plazo
de vigencia de los derechos de autor sobre la obra.”

En relacion con este clausulado queremos llamar la atencion del creador
para que conozca:
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1°. Que —-como ya se ha repetido en diversas ocasiones- el
AUTOR/A no cede los derechos de explotacion de la obra por el
mero hecho de venderla.

Por ello, si quiere ceder algun tipo de derecho de contenido
economico (derecho de reproduccion, distribucién, comunicacion
publica...) lo debe establecer expresamente en el contrato, previa
negociacion con el COMPRADOR.

2°. Que en el precio abonado por la compraventa de la obra no se
incluyen los derechos patrimoniales sobre la misma.

Asi, si el AUTOR/A cede algun derecho de contenido patrimonial
debe negociar a cambio el pago de una contraprestacion economica a
cambio.

3% Que la cesion de los derechos de explotacion economica puede
ser limitada tanto en el tiempo como en el espacio.

En el clausulado transcrito (que suele ser el propuesto por el
COMPRADOR de la obra) se establece la cesion mundial y por
todo el plazo de vigencia de los derechos de autor sobre la obra.

Tal redactado implica que los derechos objeto de contrato son
cedidos por el AUTOR/A al COMPRADOR para todo el mundo y
por un periodo de tiempo equivalente al de la vida del artista méas
ii70 afosijj después de su fallecimiento.

Por ello, se recomienda limitar el espacio temporal y geografico de la
cesion de los derechos de autor de contenido patrimonial.

5.- ESPECIAL MENCION A LA COMPRAVENTA DE OBRAS DE
ARTE ELECTRONICO

Al negociar un contrato de compraventa de arte electrénico se debera tener
en cuenta -ademas de los pactos transcritos en el modelo de compraventa
propuestos y que les puedan ser de aplicacion- las obligaciones que deba
asumir el comprador, tales como:
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a)- Conservacion de la obra en perfecto estado.

Atendiendo a la especificidad de este tipo de obras sera
imprescindible contemplar en este tipo de contratos la obligacion del
comprador a proveer los medios técnicos y soportes electronicos o
digitales que sean necesarios para realizar la correcta exhicion de la
misma, debiendo adaptar periodicamente el software y el hardware
en el caso de que la obra asi lo requiera.

b)- Los derechos de autor en la compraventa de obra de “arte
electronico”.

Tal y como se ha comentado en la Introduccion de esta “Guia de
contratacién“, las nuevas tecnologias han supuesto un auténtica
revolucion en las diferentes modalidades de explotacion de los
derechos patrimoniales de los autores sobre sus obras.

Por ello, llamamos la atencidn sobre las siguientes cuestiones a tener
en cuenta a la hora de negociar un contrato:

1°.- Cuando este tipo de obras se presente en soporte fisico digital
“off line” (CDRom, MD, DVD...) se aconseja concretar:

e Cual es, concretamente, el objeto del contrato ¢EI original de
la obra o la copia/s de la misma? ;Se vende el original o una o
varias copia/s de la obra?

e Sien la compraventa se cede el derecho de reproduccién de la
obra, debera delimitarse sobre qué soporte/s “off line” se
puede realizar la reproduccion.

e Si se cede el derecho de distribucion se concretara
exactamente el sistema o forma de distribucion (alquiler,
exhibicion en television, venta...)

2°.- Cuando la obra objeto de compraventa no se presente en soporte
fisico, sino para su incorporacion a la red (“on line”) se debera ceder
el derecho de comunicacion publica.
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3°.- Que, en todo caso, se debera pactar si la autorizacién o cesion es
0 no con caracter de exclusividad, asi como la duracién y el espacio
geogréfico de la cesion.

4°.- La contraprestacion gque se percibe a cambio de la cesion de este
tipo de derechos de contenido patrimonial.

Degraciadamente, es muy habitual que el comprador cuando
adquiera la obra lo haga exigiendo al autor la cesion forzosa de los
derechos de contenido econdmico que éste posee sobre la misma.

Es por todo ello, que salvo concrecion de estos puntos, se propone la
introduccidn de la siguiente clausula de Derechos de Autor en los contratos
de compraventa:

“Con la compraventa de la obra no se entienden cedido los derechos de
autor sobre la misma.

A efectos de lo dispuesto en el articulo 56.2 de la Ley de Propiedad
Intelectual, el AUTOR/A manifiesta que queda excluido expresamente de
la presente compraventa la transmision del derecho de exposicion puablica
de la obra, siendo necesaria para exhibir la obra o comunicarla
publicamente en cualquiera de las modalidades recogidas por la Ley de
Propiedad Intelectual, la autorizacion expresa y por escrito del AUTOR.”

O si se quiere conceder el derecho de comunicacion pablica se propone el
siguiente clausulado:

“Con la compraventa de la obra no se entienden cedido los derechos de
autor sobre la misma, salvo el que expresamente se cede en este
documento y que es, Unicamente, la comunicacion publica de la misma
en la pagina web o medioteca de la compradora.

Para cualquier otro tipo de exhibicidn, reproduccion, comunicacion
pubilca o cesion de la obra, asi como para realizar cualquier otra
modalidad de explotacion de la obra, la compradora recabara la
autorizacion expresa y por escrito del AUTOR.”
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CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA

En este contrato el AUTOR/A se obliga frente a la persona o entidad que le
contrata (COMITENTE), a realizar una obra artistica de unas concretas
caracteristicas, en un plazo determinado y a cambio de un precio cierto.

La particularidad de este tipo de contrato es que la persona que encarga la
obra (COMITENTE) lo hace, expresamente, a ese AUTOR/A por que
conoce sus caracteristicas artisticas, le interesa su obra y teniendo en cuenta
sus particularidades profesionales concretas, opta por encomendarle la
realizacion de la obra.

Es decir, el COMITENTE persigue del AUTOR/A no s6lo que desarrolle
una determinada actividad (creativa) sino que la misma se destine a
conseguir un resultado que sera la realizacion de la obra.

Por ello, ante posibles discusiones sobre si el resultado de la creacion
artistica es realmente el que se pactd y, teniendo en cuenta las apreciaciones
subjetivas que pueden motivar que el COMITENTE no acepte la obra por
no corresponder con lo que él queria, es aconsejable delimitar de la forma
maés clara posible cuales son los parametros que las partes han consensuado
sobre el resultado de la obra, respetando, en todo caso, la libertad de
creacion del autor, sobre la que el COMITENTE, l6gicamente, nada podra
decir.

Asi, se recomienda:

1. Concretar el tipo de formato, dimensiones de la obra, calidades de
los materiales utilizados, destino de la misma...

2. La previa realizacién de un proyecto en el que se concrete de la
forma méas aproximada posible el resultado de la obra (planos,
bocetos...) y evitar asi problemas de futuro.

Es con ese objetivo con el que se propone introducir en este tipo de

contrato la clausula introducida como el Pacto Segundo del modelo
que se adjunta.
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El COMITENTE se vera obligado a recibir la obra -so pena de cometer un
incumplimiento contractual con las consecuencias que eso suponga- salvo
que la misma difiera en las calidades y objetivos pactados, debiendo ser
respetada —en todo caso y como ya se ha dicho anteriormente- la libertad de
creacion del AUTOR/A.

Sin perjuicio de lo sefialado anteriormente, podra ocurrir que, a pesar de
haberse pactado escrupulosamente el tipo de obra encargada y aceptado el
presupuesto, el COMITENTE puede incumplir.

Para evitar, asimismo, problemas de valoracién del dafio causado al
AUTOR/A por el eventual incumplimiento del COMITENTE, es
aconsejable tratar sus consecuencias, teniendo en cuenta que las
posibilidades habituales son:

1. En caso de desistimiento por parte del COMITENTE del encargo de
obra, por no interesarle su adquisicién, se pueden pactar muchisimas
sanciones, entre las que destacamos a modo de ejemplo:

a)- Pactar la indemnizacion al AUTOR/A de todos sus gastos y
trabajo devengados hasta la fecha por razén del encargo, asi como
por las utilidades que pudiera obtener por la realizacion de tal obra.

b)- Pactar una cantidad econdémica concreta que sustituyera la
necesidad de evaluar los dafios causados al AUTOR/A.

2. En caso de impago del precio pactado por parte del COMITENTE
puede establecerse la obligacion de pagar la totalidad del precio
pactado mas los intereses devengados desde la fecha en que debid
abonar el importe acordado y no lo hizo.

3. En caso de incumplimiento por parte del AUTOR/A se puede
acordar la devolucién de los importes abonados salvo los recibidos
por razon del proyecto de la obra aceptado en su dia por el
COMITENTE.

Asimismo, es aconsejable regular que la produccion de la obra sea a cargo
del COMITENTE, concretandose, antes de la firma del contrato, el
presupuesto que se destinara a la ejecucion de la obra, asi como los gastos
que se puedan devengar en la misma; todo ello, diferenciado, del precio u
honorarios pactados a favor del artista.
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MODELO DE CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA

En (Lugar y fecha de la suscripcion del contrato. Ver el punto 3.2 de la
Introduccion), a de de

REUNIDOS:

De una parte,

D./D?. (Datos personales del autor), mayor de edad, con domicilio en
, y provisto del N.I.F.

Y de otra parte,

D/D2. (Datos personales de quien firme, bien en nombre propio, bien en
nombre de la entidad que encarga la obra), mayor de edad, con domicilio
en titular del N.1.F,

INTERVIENEN:

D/D? en su propio nombre y representacion y D./D2, en
calidad de (cargo o facultad con la que actla el representante. Por
ejemplo: Director-Gerente de un Museo, Consejero delegado de una
entidad, apoderado de una persona fisica...) de la entidad (Datos de la
entidad o persona representada que es quien, efectivamente, se obliga
frente al autor/a), con NIF , y domicilio

inscrita en el Registro Mercantil de (Datos registrales de la entldad
representada).

(Ver el punto 3.1 de la Introduccion).

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal y legitimacion
necesarias para obligarse en este contrato y

MANIFIESTAN:
I.- Que D. (nombre del artista) (en adelante el AUTOR/A), crea y realiza

obras de arte consistentes en (descripcion del tipo de obras realizada por el
autor. Ver punto 1 de los comentarios).
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I1.- Que D. (nombre del COMITENTE) (en adelante el COMITENTE) es
una entidad interesada por (describir los fines que interesan al
COMITENTE respecto de la obra que encarga. Por ejemplo.
interesada por el fomento del arte contemporaneo asi como por la
creacion de un fondo artistico de jovenes pintores espafioles. Ver punto 1
de los comentarios).

I11.- Que el COMITENTE conoce la produccion artistica del AUTOR/A,
asi como su calidad y caracteristicas, estando interesado en encargar una
obra al AUTOR/A que entrara a formar parte del fondo artistico del
COMITENTE.

IV.- Que interesando a ambas partes llegar a un acuerdo, suscriben el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA, a tenor de los
siguientes

PACTOS:
PRIMERO.- OBJETO DEL CONTRATO

El COMITENTE encarga al AUTOR quien acepta, la realizacion de una
obra con las siguientes caracteristicas:

(Descripcion de la obra a realizar. Ver punto 2 de los comentarios).

SEGUNDO.- CONDICION DE LA ACEPTACION DEL CONTRATO
A LA ACEPTACION DEL PROYECTO.

La realizacion de la obra, pactada en el parrafo anterior, queda supeditada a
la aprobacion por parte del COMITENTE del proyecto que el AUTOR/A
le presente, asi como del presupuesto necesario para la produccion de la
misma.

(Descripcion del presupuesto, especificandose las partidas del mismo. Ver
punto 3 de los comentarios).

De no ser admitido, por cualquier motivo, por el COMITENTE el
proyecto referido, éste debera abonar al artista la cantidad de (Establecer
un importe que se debera abonar por el trabajo realizado hasta la fecha)
Euros como pago del citado proyecto, resolviéndose el presente contrato,
sin que las partes nada puedan reclamarse. (Ver punto 4 de los
comentarios).
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TERCERO.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

El precio sefialado para la realizacion de la obra es de (Fijar el precio. Ver
punto 5 de los comentarios) Euros que deberd abonarse de la siguiente
forma:

e 40% a la aprobacion del proyecto
e 40% al inicio de laobray
e 20% restante en el momento de finalizacion del encargo.

Ademas de la cantidad pactada, iran a cuenta del COMITENTE los gastos
de transporte, comida y alojamiento que se devenguen por razon de la
gjecucion de la obra, y que el AUTOR/A acredite documentalmente. De no
poderse acreditar el importe del gasto, pero si la realizacion del mismo se
establecen los siguientes modulos:

Euros/Km.
Euros/por comida.
Euros/por dia de alojamiento.

Todas las cantidades seran abonadas por medio de transferencia o ingreso
bancario en la cuenta corriente titularidad del AUTOR/A de la que éste es
titular en la entidad financiera (nombre de la entidad financiera y su
oficina) con el nimero (nimero de la cuenta corriente).

CUARTO.- PLAZO DE ENTREGA

El AUTOR se compromete a finalizar la obra y a ponerla a disposicion del
COMITENTE en el plazo maximo de (fijar los dias/semanas/meses que
se pactan para la realizacién del encargo)a partir de la fecha de la firma
del presente documento, es decir por todo el proximo dia (establecer la
fecha méaxima en la que se debe entregar la obra ya finalizada).

En el supuesto de circunstancias especiales, ajenas al AUTOR/A, que
hagan imposible la finalizacion de la obra antes del plazo previsto, como
pudieran ser enfermedad, inclemencias del tiempo, la falta de materiales...,
éste lo deberd comunicar con quince dias de antelacién al COMITENTE
quien debera consentir prorrogar el plazo de entrega hasta que las
circunstancias especiales hayan desaparecido.

(Ver punto 6 de los comentarios).
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QUINTO.- CAUSAS DE RESCISION DEL CONTRATO
5.1.- Incumplimiento del AUTOR/A

Si vencido el plazo o la prorroga prevista en el pacto anterior, el
AUTOR/A no ha realizado la obra, el COMITENTE podra optar por
rescindir el contrato y exigir la devolucion de lo abonado, a excepcion del
primer pago realizado por el proyecto de la obra, o reclamar la finalizacion
inmediata del encargo.

5.2.- Incumplimiento del COMITENTE

Si durante la vigencia del contrato, al COMITENTE no le interesase la
finalizacion del encargo, éste debera abonar el total de las prestaciones
econdmicas acordadas en el pacto Tercero.

Cuando el encargo se haya acabado y el AUTOR/A haya puesto a
disposicion del COMITENTE la obra encargada y éste no ha abonado el
precio pendiente de abono, podra exigir ademas del pago del precio total,
los intereses legales del dinero devengados desde la fecha en la que se puso
a disposicién del COMITENTE la citada obra y éste no procedid a
abonarla.

(Ver punto 7 de los comentarios).
SEXTO.- PRODUCCION DE LA OBRA

A partir de que el AUTOR lo requiera, el COMITENTE deberéa proveer al
AUTOR de cuanto material precise para el cumplimiento de lo pactado.

Las partes acuerdan que los proveedores y profesionales que deban
intervenir en la produccion de la obra seran de la confianza del
COMITENTE y escogidos por éste.

(Ver punto 8 de los comentarios).

SEPTIMO.- DERECHOS DE AUTOR

Con el encargo de la obra realizado en este documento no se entienden

cedidos los derechos del autor sobre la misma.
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A efectos de lo dispuesto en el articulo 56.2 de la Ley de Propiedad
Intelectual, el AUTOR/A manifiesta que queda excluido expresamente de
la presente compraventa la transmision del derecho de exposicion publica
de la obra.

Para cualquier tipo de exhibicion, reproduccion, comunicacion puablica o
cesion de la obra, asi como para realizar cualquier otra modalidad de
explotacion de la misma, el COMITENTE recabard la autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A o de sus representantes.

El COMITENTE se compromete a respetar, escrupulosamente, los
derechos del autor sobre su obra, reconociendo, en todo momento, su
autoria, obligandose a informar, cuando asi sea requerido por el
AUTOR/A, sobre la situacion en la que se encuentre la obra, su
localizacion, asi como en su caso, la comunicacion de la venta de la obra a
los efectos legalmente previstos.

(Ver en la Introduccion el punto “Derechos de autor” y los puntos 4 y 5
de los Comentarios al contrato de compraventa de obra preexistente,
aplicables a este modelo de contrato de encargo de obra.)

OCTAVO.- SUMISION EXPRESA

Las partes con expresa renuncia de su fuero propio se someten, para
cualquier cuestion litigiosa que pudiera derivar el presente contrato a los
Juzgados y Tribunales de (ciudad en la que resida el AUTOR/A).

(Ver en la Introduccion el punto “Clausula del Fuero™)

Y para que asi conste, en prueba de conformidad, las partes firman el

presente contrato por duplicado ejemplar en la fecha y lugar “ut supra”
indicado.

EL AUTOR/A EL COMITENTE
D./D? D./D?
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COMENTARIOS AL MODELO DE CONTRATO
DE ENCARGO DE OBRA

Los comentarios a realizar respecto del modelo de contrato de encargo de
obra son los siguientes:

1.- PARTE EXPOSITIVA DEL CONTRATO

Una vez identificadas las partes contratantes, es conveniente sefialar los
motivos por los cuales las partes deciden contratar y obligarse.

En este punto, que en el modelo comentado aparecen bajo la palabra
“MANIFIESTAN” y en nimeros romanos, es aconsejable describir, como
minimo, lo siguiente:

a)- El tipo de obra que el AUTOR/A realiza (escultura, pintura, fotografia,
performance...). La correcta descripcion de la obra que se encarga evitara
malas interpretaciones sobre el objeto del encargo, por cuanto se
especificard a qué se ha obligado el AUTOR/A frente al COMITENTE o
persona que le ha encargado la obra.

b)- En este punto se concretard el formato y tipo de la obra encargada
(videocreacidn, escultura, obra de arte electronico, cuadro, instalacion...),
asi como cual sera el objetivo perseguido.

Es importante concretar el objetivo del encargo, pues tendran
connotaciones muy diferentes, segin la obra —por ejemplo- se destine a
fines publicitarios, culturales, o a formar parte del fondo artistico de un
museo...

2.- OBJETO DEL CONTRATO
En esta clausula, ademéas de delimitarse, expresamente, cual es el fin del

contrato, deberd especificarse el tipo de obra que se encarga con su
descripcion técnica mas concreta.
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Para ello, se debe concretar las caracteristicas de la obra, haciendo constar
su tamafo, titulo, técnica utilizada, material o soporte empleado o de no
existir soporte material alguno, la forma en que habra de realizarse la obra,
los sistemas técnicos que tengan que utilizarse, asi como todos aquellos
extremos que se consideren necesarios para su correcta identificacion.

Es posible realizar esta descripcion en un documento anexo que deberd,
también ser firmado por las partes contratantes, y acompafiado junto al
contrato.

En este tipo de contratos es muy importante definir la obra, asi como las
calidades y destino de la misma, por cuanto serviran para comprobar si el
AUTOR/A ha cumplido o no con el mismo.

Piénsese por ejemplo en el encargo de una escultura para ser colocada en la
terraza de un piso. Es evidente que la ubicacion de la escultura vinculara el
encargo, debiéndose tener en cuenta unas concretas dimensiones que
deberd tener la pieza. Si el AUTOR/A no se cifie a las mismas y realiza una
obra que debido a su peso y medidas no puede ser colocada en la terraza del
COMITENTE, este no estara obligado a cumplir con su obligacién, por
cuanto resultara evidente que el AUTOR/A no se cifié a lo pactado.

Otra cosa seria que la escultura —cumpliendo los parametros fijados por las
partes respecto dimensiones, materiales, calidades- no gustara al
COMITENTE por cuestiones puramente estéticas. En dicho supuesto
deberan respetarse los criterios creativos del AUTOR/A.

Al objeto de evitar estos problemas, se aconseja supeditar la aceptacion del
encargo a la aceptacion previa del proyecto de la obra y al que se hace
referencia en el Pacto Segundo del contrato examinado.

Para vincular el anexo al contrato, ademas de acompafiarse fisicamente al
documento contractual, se debera hacer referencia a dichos anexos en las
clausulas contractuales pudiéndose utilizar frases tales como:

“El documento Anexo nimero 1 al contrato de fecha ....., suscrito entre .....

Y oo forma parte integrante del contrato al que hace referencia, no
pudiendo entenderse éste sin aquél ni aquél sin éste”.
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3.- ACEPTACION DEL PROYECTO Y DE SU PRESUPUESTO

Tal y como se ha indicado al realizar el comentario general sobre qué es un
encargo de obra, para evitar problemas sobre qué es lo que se ha encargado,
se aconseja realizar un proyecto en el que se concrete de la forma mas
aproximada posible el resultado de la obra (planos, bocetos...) y evitar asi
problemas de futuro.

Asi, supeditada la aceptacion del encargo a la aceptacién del proyecto de la
obra y el presupuesto de su produccidn, se evitara que una vez finalizada la
misma el COMITENTE se niegue a recibirla por entender que no se
corresponde con unas ideas generales que se pactaron en su dia. Es
evidente, que si se ha realizado un proyecto y este se corresponde con el
resultado logrado por el AUTOR/A se evitaran excusas del COMITENTE
en la que justificar su impago o0 no recepcion de la obra.

3.1.- Descripcion del presupuesto.

El AUTOR/A debera establecer en este pacto —ademas del compromiso de
realizar un proyecto a cuya aceptacién se vinculara la aceptacion del
encargo- el presupuesto de la produccion de la obra, haciendo constar todas
las partidas que sean necesarias para el buen fin del encargo. El
presupuesto debera ser detallado recogiendo las unidades y el precio de las
mismas, al objeto de que el COMITENTE tenga de la manera mas precisa
posible, el coste necesario para realizar la obra encargada.

A efectos ilustrativos, de tratarse un encargo para realizar una instalacion
en un lugar pablico, el AUTOR/A recogera en las partidas presupuestarias
conceptos como el alquiler de un proyector, el alquiler de una pantalla, sus
medidas, los servicios de la persona o personas que llevaran a cabo la
proyeccion, los gastos de una estructura en la que se colocara encima una
escultura, los costes de anclaje de dicha escultura, los impuestos o tasas que
deban abonarse de realizarse la performance en un lugar publico, el seguro
de responsabilidad civil, los honorarios del AUTOR/A, sus dietas y/o la de
sus colaboradores, estancia, viajes...

El citado presupuesto puede insertarse en el propio clausulado del contrato

(en nuestro caso en el Pacto Segundo del modelo) o adjuntarse por medio
de un documento anexo al contrato.
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También puede escogerse una formula en la que tanto la descripcién de la
obra a realizar como el presupuesto, se incorporen conjuntamente en un
solo documento anexo.

Al objeto de vincular el anexo al contrato, ademas de acompafiarse
fisicamente al documento contractual, se deberad hacer referencia a dichos
anexos en las clausulas contractuales pudiéndose utilizar frases como las
que se han transcrito en el punto anterior.

3.2.- La aceptacion del presupuesto

Puede ocurrir, que el AUTOR/A, para preparar el encargo de la obra
dedique horas y esfuerzos en la elaboracion de bocetos, estudios,
borradores, copias o reproducciones fotograficas, gastos en videos... Y,
posteriormente, al COMITENTE no le interese el tipo de obra proyectado
y decida, finalmente, no realizar el encargo.

Por ello, y para poder recuperar, el AUTOR/A en parte, el esfuerzo y los
gastos ocasionados en dicho proyecto, puede establecerse en el contrato la
clausula que hemos propuesto en el Pacto Segundo y que permitird
recuperar parte de los gastos devengados hasta la fecha.

4.- NO ACEPTACION DEL PRESUPUESTO.

De no ser aceptado por el MEDIADOR el presupuesto confeccionado por
el AUTORJ/A sera conveniente contemplar en el referido contrato, tal y
como asi se recoge en el Pacto Segundo del modelo de encargo de obra,
que pueda el artista recuperar una determinada cantidad como consecuencia
del trabajo realizado hasta la fecha.

Piénsese por ejemplo en el tiempo y dinero que haya podido gastar un
AUTOR/A en el periodo de conceptualizacién de un proyecto y/o, los
costes de preproduccion y produccion que se hayan podido devengar.

5.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En todo contrato se establecerdn cuéles son las contraprestaciones

economicas a las que debe hacer frente una de las partes contratantes, asi
como el sistema de pago.
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5.1.- Claridad en los conceptos que debe abonar el COMITENTE

Las cantidades a abonar por parte del COMITENTE deberan estar
recogidas en el contrato de forma muy clara para evitar problemas de
interpretacion. Por ello, proponemos diferenciar las cantidades en los
siguientes conceptos:

Honorarios: Que sera el importe que abone, efectivamente, el
COMITENTE por el trabajo realizado. Conviene hacer aqui recordar que
el 1.V.A. devengado no es el mismo en una prestacion de servicios (exento)
generado, por ejemplo, en una performance u obra efimera, que en la
compra de una obra (7%) que seria el caso, por ejemplo, del encargo de una
obra pictorica o escultorica.

Presupuesto de la produccién: Se determinard por partidas los diferentes
conceptos que debera satisfacer el COMITENTE para poder realizar la
obra encargada. (El precio del material a utilizar, los técnicos que
intervendran, su precio hora o de jornal, licencias a solicitar...)

Dietas: (estancia, viaje y alojamiento) que se devengaran por parte del
AUTOR/A 'y de sus colaboradores para llevar a cabo la obra encargada.

La determinacidon concreta de todas estas partidas permitird exigir, con
facilidad, el cumplimiento y evitar que el COMITENTE se escude en que
dentro del presupuesto —por ejemplo- estaban incluidos los honorarios del
artista, o las dietas...

Piénsese que ante un impago del COMITENTE vy agotados todos los
mecanismos para reclamar la cantidad por via amistosa, debera acudirse al
Juez, quien con la lectura del contrato y la interpretacion que del mismo
haga, establecera a quién corresponde abonar lo que se reclama.

5.2. Formay garantia de pago
Al objeto de garantizar el pago puede establecerse en el contrato sistemas
de garantia que garanticen el cumplimiento del COMITENTE solicitando,

por ejemplo, avales bancarios o letras aceptadas.

El medio o forma de pago puede ser mediante dinero efectivo, transferencia
bancaria o cheques bancarios.
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Es conveniente, al efecto de evitar futuros problemas por el impago de las
cantidades pactadas, que de no producirse el pago del encargo de la obra
por adelantado o al momento de la firma del contrato, en las clausulas del
mismo deberd contemplarse de forma muy clara cuél es la cantidad a
abonar, asi como la forma y sistema de pago.

Piénsese en el incumplimiento de las prestaciones econémicas por parte del
COMITENTE y que éstas deban ser exigidas judicialmente. Si no estan
expresadas de forma clara y contundente pueden existir problemas de
interpretacion que nos puedan perjudicar e impedir que nuestras
pretensiones sean atendidas.

6.- PLAZO DE ENTREGA DE LA OBRA.

Esta es una clausula especifica a este tipo de contratos, por cuanto debe
especificarse el plazo en el que el AUTOR/A debe finalizar y entregar la
obra a él encargada.

Es conveniente, en este tipo de contratos, contemplar la posibilidad de que
se produzcan determinadas circunstancias que impidan, por causas no
imputables al AUTOR/A el cumplimiento del contrato en el plazo previsto,
tales como enfermedad del autor, causas de fuerza mayor, inclemencias
meteorologicas, incumplimientos de terceros intervenientes en la obra...

En este tipo de contratos puede insertarse en esta clausula una obligacién a
cargo del COMITENTE, en virtud del cual se obligue a asumir los gastos
de seguros y transporte que sean necesarios para retirar la obra del taller del
AUTOR/Ay entregarlo al COMITENTE.

Con dicho pacto se conseguira que sea el tercero interesado en la obra del
artista quien asuma el pago del seguro para cubrir la rotura, pérdida de la
pieza o cualquier otro siniestro que se produzca una vez salga la obra del
taller del artista.

También es conveniente recoger en el contrato que la obra se asegurara por
el valor de venta de la obra, asi como quiéen sea el beneficiario en caso de
producirse, efectivamente, el siniestro asegurado.

Hay que tener muy claro, también, cul es el tipo de seguro. Si es a todo
riesgo o si solo cubren determinados dafios o pérdidas en el transporte.
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Es aconsejable que el seguro cubra cualquier contingencia que se produzca
desde que la obra sale del taller . Por ello, es interesante que el transporte
no corra a cargo del artista.

7.- INCUMPLIMIENTOS CONTRACTUALES.

En los contratos deben establecerse los términos de los incumplimientos
contractuales. Si nos adelantamos a posibles controversias que puedan
surgir entre las partes y acordamos las soluciones a adoptar, (por ejemplo el
pago de una concreta cantidad de dinero en concepto de clausula penal),
evitaremos que ante un Juez debamos, por ejemplo, acreditar los dafios que
se han causado por tal incumplimiento.

En el caso del contrato del encargo de obra, hemos de contemplar
situaciones como ¢Qué pasa si a mitad del contrato la persona que ha
encargado la obra opta por decir que no le convence? ;O no paga en plazo?
¢ O el artista no cumple en plazo?

Este punto debera adecuarse a cada caso en concreto. De todas formas
pueden establecerse reglas generales como:

En caso de incumplimiento por parte del COMITENTE el artista pueda
exigir ademés del cumplimiento del contrato debiendo abonarle el precio
pactado, los intereses que se hayan devengado por el retraso del pago. Por
el contrario, de ser el incumplimiento responsabilidad del AUTOR/A, el
COMITENTE podra optar por resolver el contrato y solicitar la
devolucion de las cantidades entregadas, excepcion hecha de las satisfechas
por el proyecto de la obra, o podra exigir al AUTOR/A el cumplimiento
del contrato y la entrega de la obra encomendada.

Es conveniente, pues, prever estas situaciones de posible incumplimiento, y
ponerlas de manifiesto en la negociacion, buscando soluciones o
planteando propuestas razonables

8.- OBLIGACIONES DEL COMITENTE
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Ademaéas de asumir las obligaciones que se han indicado en el modelo
estudiado, puede negociarse que el COMITENTE asuma otro tipo de
obligaciones.

Piénsese por ejemplo que el encargo de la obra a realizar consiste en la
realizacion de una instalacion en una plaza publica en la que se necesita,
por ejemplo, cortar la circulacion, colocar unos proyectores, un equipo de
video... Podria incluirse el siguiente clausulado:

“OBLIGACIONES DEL MEDIADOR

El COMITENTE se compromete y obliga a:

a)- Facilitar los medios técnicos y humanos necesarios para
proceder a la ejecucion de la instalacion, respetando en todo
momento las caracteristicas técnicas de los materiales a emplear
resefiados en el presupuesto que se acompafia como Anexo a este
contrato.

b)- Obtener todos los permisos municipales, gubernativos y de
cualquier otro tipo necesarios para realizar la instalacion en un
lugar publico.

¢)- Reconocer en todo momento al artista como AUTOR/A de la
instalacion, a no manipular, ni modificar la misma sin el
consentimiento expreso y previo del AUTOR/A, asi como a
facilitarle en todo momento el ejercicio de las facultades que
configuran su derecho moral sobre la obra.

d)- A respetar los criterios del AUTOR/A en el momento de
preparar y realizar la instalacion.

e)- A editar y publicar a su cargo, antes del proximo dia de
de , el catalogo que ilustre la instalacion realizada.

f)- A entregar al AUTOR/A, gratuitamente, y antes del dia  de
de , la cantidad de ejemplares del catalogo que
ilustre la instalacion realizada.

g)- Abonar el total importe de la produccion de la obra, asi como

los honorarios pactados a favor del AUTOR/A en el plazo
establecido.
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h)- Satisfacer los gastos de desplazamiento y dietas que el
AUTOR/A genere en la realizacion de la instalacion.

(Si Para divulgar la obra se necesita determinado soporte
informatico se puede pactar como obligacion del MEDIADOR que:

1)- Actualizar de forma permanente los sistemas de hardware y de

software necesarios par la divulgacion de la obra en perfectas
condiciones).
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CONTRATO CON GALERISTA POR EXPOSICION PUNTUAL

Este contrato es una variacion del contrato suscrito entre ARTISTA-
GALERIASTA, ya comentado, consistente en que el ARTISTA acuerda
con una GALERIA la cesion de determinada obra ya preexistente para
formar parte en una exposicion que organizara el GALERISTA,
concediéndole -asimismo- la posibilidad de vender la obra y no
pactandose, ningun tipo de representacion en exclusiva.

En este tipo de contrato, al igual que en el CONTRATO DE
REPRESENTACION CON UNA GALERIA pueden recogerse clausulas
muy diversas y heterogéneas en funcion del tipo de relacion contractual
ARTISTA-GALERISTA, que se quiera establecer. Sin embargo, los
puntos mas importantes a tener en cuenta en este contrato son la
descripcion de las obras que se ceden para su exhibicion, el precio de las
mismas en el caso de que el GALERISTA proceda a su venta, la comision
que se lleva por ello, asi como la cesion de los derechos de autor que,
expresamente, se ceden.
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MODELO DE CONTRATO CON GALERISTA POR EXPOSICION

PUNTUAL
En (Lugar y fecha de la suscripcion del contrato. Ver el punto 3.2 de la
Introduccion), a de de

REUNIDOS:

De una parte,

D./D?. (Datos personales del autor), mayor de edad, con domicilio en
, y provisto del N.I.F.

Y de otra parte,

D/D2. (Datos personales de quien firme, bien en nombre propio, bien en
nombre de la galeria o representante), mayor de edad, con domicilio en
titular del N.1.F.

INTERVIENEN:

D/D?3 en su propio nombre y representacion y D./D2 en
calidad de (cargo o facultad con la que actla el representante. Por
ejemplo: Director-Gerente, Administrador de la galeria) de la entidad
(Datos de la entidad mercantil de ser esa la figura juridica de la galeria
que es quien, efectivamente, se obliga frente al autor/a), con NIF
, Y domicilio , Inscrita en el Registro Mercantil de (Datos
registrales de la galeria o entidad representada). (Ver el punto 3.1 de la
Introduccion).

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal y legitimacion
necesarias para obligarse en este contrato y

MANIFIESTAN:
I.- Que D./D2 (nombre del artista) (en adelante el AUTOR/A) crea y
realiza obras de (describir los campos del arte y soportes en los que
trabaja el artista), la calidad y las caracteristicas de las cuales son bien
conocidas por D./D? (nombre de la galeria) (en adelante la GALERIA).

(Ver punto 1 de los comentarios)
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I1.- Que la GALERIA esta interesada en proceder a la exhibicion y venta
de la obra que se dird durante el plazo de (establecer el periodo de
duracion del contrato que, normalmente, coincidira con el tiempo de la
exposicion), a la que el AUTOR/A presta su autorizacion de conformidad
con lo establecido en este documento.

I11.- Y que, conformes las dos partes, han convenido este contrato en virtud
de los siguientes

PACTOS:
PRIMERO.- OBJETO DEL CONTRATO

El AUTOR/A entrega en este acto a la GALERIA, que las recibe, las
piezas que se dirdn, comprometiéndose ésta a cuidarlas con la debida
diligencia, manteniéndolas en perfecto estado de conservacion y lugar
adecuado para su exhibicion.

(Descripcion de las piezas y los precios pactados. Ver punto 2 de los
Comentarios)

Las referidas piezas las recibe la GALERIA para ser exhibidas
publicamente en la exposicién que se celebrara en el espacio que ésta tiene
destinado al efecto, sito en (direccion del lugar en el que las obras seran
exhibidas) durante los dias (fijar las fechas de la exposicion).

El AUTOR/A autoriza, expresamente, a la GALERIA para que ésta pueda
vender las obras objeto de exhibicion segun el precio estipulado en la
relacion anterior.

SEGUNDO.- DURACION DEL CONTRATO
La duracion del presente contrato sera desde la fecha del mismo hasta el
proximo dia (fijar el dia), fecha en la que la GALERIA deberéa entregar en

el lugar que el AUTOR/A indique las piezas que no hayan sido vendidas.

En ningln caso podré entenderse prorrogado el contrato, salvo autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A.
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Llegado el dia pactado para la devolucion de las obras, sin que la
GALERIA las haya devuelto al AUTOR/A, éste podré optar entre exigir a
la GALERIA su devolucion inmediata o el pago de las obras no devueltas
al precio acordado en el Pacto Primero de este contrato.

TERCERO.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

El AUTOR/A vy la GALERI’A’han fijado de comun acuerdo el precio
minimo por el cual la GALERIA ha de ofertar cada una de las obras,
excluido el I.V.A.

Los precios de las piezas pactados son inamovibles, salvo autorizacién
expresa y por escrito de la AUTOR/A.

Sin perjuicio de lo sefialado en el parrafo anterior, el AUTOR/A autoriza a
la GALERIA a ofrecer un descuento de hasta un .... % sobre los precios
minimos, en las ventas que puedan hacerse a museos 0 a otras galerias.

Una vez la GALERIA ha realizado y cobrado la venta, podra quedarse en
concepto de comision, un ....% sobre el precio de venta, (sin incluir el IVA)
y seguidamente, en el plazo de ...... dias abonara al AUTOR el ...%
restante

(Ver punto 3 de los comentarios)
CUARTO.- OBLIGACIONES DE LA GALERIA
La GALERIA se compromete y obliga a:

a.- Recoger la obra entregada en este mismo acto y conservarla en perfecto
estado de conservacion.

b.- Abonar los gastos de embalaje, traslado, transporte y montaje de la
obra, asi como los de desmontaje de la obra y su posterior embalaje y
transporte al lugar en el que artista haya designado para proceder a su
devolucion.

c.- Realizar las gestiones mas iddneas para conseguir como mas ventas
mejor, y obtener la cotizacion mas alta de la obra. Los gastos de todo tipo
que comporte la actividad de la GALERIA iran a su cargo, sin que en
ningun caso pueda repercutirlos al AUTOR/A.
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d.- Realizar la venta de las obras.

e.- Hacerse responsable de cualquier tipo de desperfecto, sustraccion o
desaparicion que pueda sufrir la obra, incluso por caso de fuerza mayor, y
asimismo en el caso que no hubiera culpa ni negligencia por su parte. Para
ello, deberd abonar una prima anual de seguro que cubra tales
contingencias por el valor de las obras pactadas con el AUTOR/A,
designando a este como beneficiario.

f.- Proporcionar en todo momento al AUTOR/A informacion sobre las
gestiones para la venta y promocion de las obras. El/lLa AUTOR/A se
reserva el derecho a exigir de la GALERIA, que estas gestiones se
planteen y enfoquen con su colaboracion y consentimiento previo.

g.- Proporcionar en todo momento al AUTOR/A informacion sobre la
localizacion de las obras y sobre las transacciones que se hayan realizado o
se tenga intencion de realizar.

h.- Liquidar en el plazo de dias desde la venta de la obra las
comisiones al AUTOR/A, asi como el LLV.A que por las mismas se
devengue.

I.- Utilizar los proveedores habituales del AUTOR/A en todo aquello que
afecte fisicamente, directamente, a la obra (enmarcado, iluminacion,
montaje...) para su exposicion.

(Ver punto 4 de los comentarios)

QUINTO.- OBLIGACIONES DEL AUTOR/A

El AUTOR/A se compromete y obliga a:

a.- Proporcionar a la GALERIA la informacion que necesite sobre la obra
realizada.

b.- Colaborar en los actos que la GALERIA realice para promocionar su
obra.

c.- Intervenir en el asesoramiento para proceder al montaje y desmontaje de
la exposicion.
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SEXTO.- DERECHOS DE AUTOR

El AUTOR/A no cede ningun derecho de autor sobre la obra objeto del
presente contrato, salvo los que expresamente se transmiten en este
documento que son la exhibicion fisica de la obra en el espacio de arte
sefialado en el Pacto Primero de este documento y la venta de la misma en
las condiciones pactadas en este contrato.

Para cualquier otro tipo de exhibicion, reproduccién, comunicacién publica
0 cesion de la obra, asi como para realizar cualquier otra modalidad de
explotacion de la misma, la GALERIA debera recabar la autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A o de sus representantes.

La GALERIA se compromete a respetar, escrupulosamente, los derechos
de autor sobre la obra objeto de este contrato, reconociendo, en todo
momento, su autoria, obligandose a informar, cuando asi sea requerido por
el AUTOR/A sobre la situacion en la que se encuentre la obra, su
localizacion, asi como en su caso, la comunicacion de la venta de la obra a
los efectos legalmente previstos.

(Ver en la Introduccion el punto “Derechos de autor”)

SEPTIMO.- SUMISION EXPRESA

En caso de producirse dudas o discrepancias en la interpretacion o
ejecucion del contrato, las partes, con renuncia a cualquier otro fuero, se
someten expresamente a los Juzgados y Tribunales de (la localidad donde
reside el autor).

(Ver en la Introduccion el punto “Clausula del Fuero”)

Y para que conste, en prueba de conformidad, firman este contrato por
duplicado, pero solo a un efecto, en el lugar y fecha indicados en el

encabezamiento.

El AUTOR/A La GALERIA
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COMENTARIOS AL CONTRATO CON GALERISTA POR
EXPOSICION PUNTUAL

Las clausulas contractuales habituales a tener en cuenta en este tipo de
contratos son:

1.- PARTE EXPOSITIVA DEL CONTRATO

Una vez identificadas las partes contratantes, es conveniente sefialar los
motivos por los cuales las partes deciden contratar y obligarse.

En este punto, que en el modelo comentado aparece bajo la palabra
“MANIFIESTAN” y en nimeros romanos, es aconsejable describir, como
minimo, lo siguiente:

a)- El nombre del AUTOR/A asi como describir los campos del arte y
soportes con los que trabaja: videocreacion, escultura, pintura, fotografia,
performance...

b)- EI nombre del galerista (ya sea persona fisica o juridica) que se
encargaré de realizar la exposicion y gestionara, eventualmente, las ventas
que se produzcan a raiz de la misma.

2.- OBJETO DEL CONTRATO.

En esta clausula se delimita, expresamente, cuél es el fin del contrato,
debiendose especificar el tipo de obras cedidas con su exacta descripcion y
el precio de las mismas excluido el 1.V.A., asi como la duracion de la
exposicion y la direccidn en que se realiza la exhibicion publica de la obra.

3.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En este pacto deben contemplarse las comisiones a las que tiene derecho el
GALERISTA, por lo que hemos creido oportuno recoger los criterios del
cddigo de Relaciones Artistas-Galeristas (en adelante CRAG).

Este Codigo, propuesto por la Unién de Asociaciones de Artistas Visuales
a la Asociacion de Galeristas, es un documento que en estos momentos
estan negociando los creadores visuales con los galeristas al objeto de
conservar un marco regulador de sus relaciones con caracter orientador
para los miembros de ambas asociaciones.
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a)- Respecto de las comisiones a pactar con los GALERISTAS.

En el supuesto de comisiones por venta, CRAG establece unas comisiones
en caso de desacuerdo que se modulan en funcion de la aportacion de cada
parte, en su implicacién y aportacion (por ejemplo: la galeria contribuira a
la financiacién de la produccion del artista, cuél sera la labor de marketing
y promocidn que asumira, asi como la proyeccion, dmbito estatal o
internacional de la exposicion, la produccién de la obra...)

Las comisiones propuestas en el CRAC son las siguientes:

50% sobre el precio de venta en el caso que la galeria asuma la
representacion del artista en exclusiva pero no la produccion de la
obra, desarrollando y financiando las siguientes funciones:

coproduccion de la obra (50%)
produccion de exposiciones
promocion del artista
participacion en ferias.

40% sobre el precio de venta en el caso que la galeria asuma la
representacion en exclusiva pero no la produccion de la obra y
desarrolle y financie — asimismo- las siguientes funciones:

produccion de exposiciones
promocién del artista
participacion en ferias
exclusividad en el estado espaiiol

30% sobre el precio de venta en el caso de que la galeria asuma la
organizacion de una exposicion o cualquier otra forma de exhibicion
de la obra.

También se deberan establecer los sistemas de venta (Compra el

galerista al artista o vende el artista directamente al cliente y percibe el
galerista una comision).
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b)- Respecto de la posibilidad de pactar descuentos en las obras del
artista

Se debera pactar la politica de descuentos de la galeria. De tal forma que si
la galeria tiene intencion de realizar descuentos a potenciales compradores
de obra (museos, instituciones, clientes o coleccionistas), el descuento
debera fijarse de mutuo acuerdo con el artista y con su consentimiento por
escrito.

De no ser asi se pactara que la rebaja realizada ira a cargo de la comision
acordada para el galerista.

4.- OBLIGACIONES DEL GALERISTA.

Respecto de las obligaciones del GALERISTA es conveniente realizar los
siguientes comentarios de los conceptos mas conflictivos en la relacion
artista-galerista.

a)- Respecto de los SEGUROS Y TRANSPORTES

Es fundamental que la obra, cuando sale del taller del artista esté asegurada
y que sea el GALERISTA quien asuma la responsabilidad de la pérdida,
rotura, sustraccion ....

Para ello, debe pactarse en el contrato que serd el GALERISTA interesado
en la obra del artista quien asuma el pago del seguro para cubrir la rotura,
pérdida de la pieza o cualquier otro siniestro que se produzca una vez salga
la pieza del taller del artista.

También es conveniente recoger en el contrato que la pieza se asegurara
por el valor de venta de la obra y que el beneficiario serd en todo caso el
artista y no el galerista.

Hay que tener muy claro, también, cuél es el tipo de seguro si es a todo
riesgo o si solo cubren determinados dafios o péerdidas en el transporte.

Asimismo, debe pactarse que el transporte transporte corra a cargo del
GALERISTA.
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b)- Respecto de los GASTOS QUE PUEDEN DEVENGARSE EN LAS
EXPOSICIONES.

Es fundamental regular quien deberd asumir los gastos que se vayan
devengando en la relacion contractual. Por ejemplo:

En el contrato con la sala de arte y segun la propuesta del CRAG -articulo
17- los siguientes gastos deberan ir a cargo del galerista:

e Catalogos: Deberd pactarse con el galerista su contenido. Si la
galeria mantiene un disefio o estilo propio el artista (segun el
CRAG) debera respetarlo.

Los costes de disefio, maquetacion, fotocomposicion e impresion
que iran a cargo del galerista, pueden pactarse que las partes —

galerista/artista- tengan la posibilidad de negociar la financiacion
del catalogo con terceros.

Es conveniente pactar en el contrato el nimero de ejemplares de
los que podréa disponer el artista.

e Gastos de promocion o publicidad: Insercion de anuncios en los
medios de comunicacién, medios especializados, notas vy
comunicados de prensa, convocatoria a periodistas.

e Fotografias: Tanto de las obras como de la exposicion, teniendo el
artista el derecho a copias y duplicados.

e Invitaciones: El disefio y el contenido serd pactado por ambas
partes, si bien el artista respetara el disefio o estilo determinado de
la GALERIA.

e Mailing: En este punto suele establecerse en el contrato el deber
del artista de proporcionar al galerista la lista de sus clientes o
personas que desea invitar, asi como la autorizacion para que las
direcciones puedan pasar a formar parte de la base de datos de la
galeria, siempre, logicamente, cumpliendo escrupulosamente, la
Ley de Proteccion de Datos.
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Es importante para el ARTISTA conservar el nombre del cliente,
su direccion, los datos de la compra, donde fue vendida la pieza,
el precio pagado. Podra seguir manteniendo informado a ese
cliente del desarrollo de su obra y poder crear una buena relacion
con él.

e Marcos u otros dispositivos y montaje. Los gastos de enmarcado
de la obra, asi como los originados por otro dispositivo de
exposicion (peanas, vitrinas, cajas de luz, iluminacion,
proyectores ...) y en general todos los gastos de montaje que se
originen con motivo de una exposicion o de cualquier otra forma
de exhibicion de la obra del artista, iran a cargo del galerista.

No podemos dejar en el aire todos estos flecos tanto en cuanto a lo
que se refiere al seguimiento que pueda realizar el artista, como a
la cuestion econdmica.

En todo caso es recomendable que se trabaje siempre con los
proveedores del artista, por lo que serd aconsejable recoger esta
condicion en el contrato.

c)- Respecto de los DEBERES DE INFORMACION DEL
GALERISTA.

Es conveniente que en el contrato se establezca de qué forma se va a
exponer la obra, los medios técnicos y humanos de los que dispone para
tal difusion. Asimismo, debe contemplarse en el contrato el deber del
galerista de mantener informado al artista en:

e Las reservas de obras, ventas acordadas y ventas producidas y
liquidadas.

e Identidad del cliente.

e Los aspectos relacionados con la promocion y o publicidad de la
obra (comunicados de prensa, medios de promocion,
curriculum...).

e Los aspectos relacionados con el montaje de una exposicion o de

cualquier forma de exhibicién de la obra del artista (enmarcado,
vitrinas, cajas de luz...)
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Registros contables relacionados con la representacion asumida
por el galerista.

Seguros contratados respecto de la obra en depdsito y alcance de
las coberturas.

Cualquier incidencia que pueda afectar al artista, su imagen o la
obra objeto del contrato.
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CONTRATO DE REPRESENTACION CON UNA GALERIA

Por medio de este contrato, el ARTISTA acuerda con una persona fisica o
una persona juridica (en la mayoria de ocasiones una GALERIA) la
gestion y representacion de sus intereses profesionales en un medio
geogréafico determinado con una concreta limitacion temporal.
En este tipo de contrato pueden recogerse clausulas muy diversas y
heterogéneas en funcion del tipo de relacion contractual ARTISTA-
GALERISTA, que se quiera establecer.
Como regla general deben tenerse en cuenta las siguientes cuestiones:

e Las obras sobre las que versa el contrato de representacion.

e EIl ambito geografico de la representacion.

e La duracion del contrato de representacion.

e El caracter de exclusividad o no de la representacion.

e Laposibilidad de que la representacion se extienda a obras realizadas
por el AUTOR/A con anterioridad a la suscripcion del contrato.

e El reconocimiento del derecho de adquisicidn preferente de las obras
depositadas en la galeria por parte del representante.

e Las obligaciones asumidas por las partes.
e Los derechos de autor cedidos.

En este tipo de contratos es necesario diferenciar el régimen juridico que
regula el contrato de representacién (en virtud del cual el GALERISTA se
obliga a gestionar determinados intereses artisticos del AUTOR, siguiendo
las instrucciones de éste) con los derechos de autor que sobre las obras
objeto de representacion se puedan ceder.
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Este es un extremo que debe tenerse muy claro por cuanto es habitual
confundirlo y equiparar derecho de representacion con la cesion de
derechos de autor.,

Piénsese por ejemplo en un contrato de representacién que se pacte por
diez afios (duracion que no se recomienda) en el que se cede, ademas, el
derecho de autor de reproduccion de las obras en un determinado soporte,
asi como el derecho de distribucion sobre la obra actual y futura.

Segun el Codigo Civil no habra ningin inconveniente por admitir un
contrato de representacion (o mandato) de tal duracion. Sin embargo, desde
la Ley de Propiedad Intelectual es nula toda cesion de derechos de autor
sober el conjunto de la obra futura.

Es decir, aun cuando el AUTOR/A haya realizado algun tipo de renuncia a
ejercitar determinados derechos de autor sobre obra futura, la misma se
considerard como invalida por cuanto la Ley de Propiedad Intelectual
considera tales derechos de autor irrenunciables.

Es por ello, por lo que insistimos en la necesidad de delimitar muy bien las
facetas de representacion de la cesion de derechos de autor.

Por ultimo indicar que este tipo de contrato —con las salvedades realizadas
anteriormente- esta pensando en relaciones duraderas y no para una
especifica exposicion, en cuyo caso deberemos estudiar el contrato
expuesto en esta guia como “Modelo de contrato con galerista por
exposicion puntual”.
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MODELO DE CONTRATO DE REPRESENTACION

En (Lugar y fecha de la suscripcion del contrato. Ver el punto 3.2. de la
Introduccion),en a de de

REUNIDOS:

De una parte,

D./D?. (Datos personales del autor), mayor de edad, con domicilio en
: y provisto del N.I.F.

Y de otra parte,

D/Da. (Datos personales de quien firme, bien en nombre propio, bien en
nombre de la galeria o representante), mayor de edad, con domicilio en
titular del N.I.F.

INTERVIENEN:

D/D?3 en su propio nombre y representacion y D./D2. en
calidad de (cargo o facultad con la que actia el representante. Por
ejemplo: Director-Gerente, Administrador de la galeria) de la entidad
(Datos de la entidad mercantil de ser esa la figura juridica de la galeria
que es quien, efectivamente, se obliga frente al autor/a), con NIF
, Y domicilio , Inscrita en el Registro Mercantil de (Datos
registrales de la galeria o entidad representada). (Ver | punto 3.1 de la
Introduccion).

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal y legitimacion
necesarias para obligarse en este contrato y

MANIFIESTAN:

I.- Que D./D2 (nombre del artista) (en adelante el AUTOR/A) crea y
realiza obras de (describir los campos del arte y soportes en los que
trabaja el artista), la calidad y las caracteristicas de las cuales son bien
conocidas por D./D? (nombre del representante o galeria) (en adelante la
GALERIA).

(Ver punto 1 de los comentarios)

71



I1.- Que la GALERIA esta interesada en actuar como representante del
AUTOR/A para la venta de su produccion, en la zona geografica de
(establecer el ambito geografico) durante el plazo de (establecer el periodo
de duracion de la representacion) y en las condiciones que se establezcan
en este contrato.

I11.- Y que, conformes las dos partes, han convenido este contrato en virtud
de los siguientes

PACTOS:
PRIMERO.- OBJETO DEL CONTRATO

El AUTOR/A nombra a la GALERIA, que acepta el nombramiento,
representante exclusivo para la gestion de venta de su produccion artistica,
en las condiciones que se establecen en este contrato y para la zona
geogréafica de (establecer el espacio geografico al que se circunscribe la
representacion).

(Ver punto 2 de los comentarios)
SEGUNDO.- DURACION DEL CONTRATO

La duracion del contrato de representacion sera de ...... (afios 0 meses). En
ningun caso podra entenderse prorrogado el contrato, salvo autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A.

Finalizado este plazo, la GALERIA devolvera al AUTOR/A, en el plazo
maximo de un mes, todas las obras que estén en su poder y que no hayan
sido vendidas a terceros.

Una vez transcurrido el plazo de un mes sin que la GALERIA haya
entregado las obras, el AUTOR/A podréa optar entre exigir a la GALERIA
su devolucion o el pago de las obras al precio acordado.

(Ver punto 3 de los comentarios)
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TERCERO.- PRODUCCION ARTISTICA

La produccién artistica del AUTOR/A a que se refiere el contrato,
comprende cada una de las obras realizadas hasta la fecha y que aun no han
sido vendidas, y las que realice mientras dure el contrato, sea cual sea el
soporte utilizado y sin ninguna limitacion.

El AUTOR/A se compromete a realizar un minimo de ....... obras durante
el plazo establecido en el pacto segundo. (Ver punto 4 de los comentarios).

CUARTO.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

El AUTOR/AYy la GAI’_ERI'A fijaran de comin acuerdo el precio minimo
por el cual la GALERIA ha de ofertar cada una de las obras, excluido el
I.V.A.

El AUTOR/A autoriza a la GALERIA a ofrecer un descuento de hasta un
.... % sobre los precios minimos, en las ventas que puedan hacerse a
museos 0 a otras galerias.

Una vez la GALERIA ha realizado y cobrado la venta, podra quedarse en
concepto de comision, un ....% sobre el precio de venta, (sin incluir el IVA)
y seguidamente, en el plazo de ...... dias abonara al AUTOR el ...%
restante

A peticion del AUTOR, la GALERIA le abonara, por adelantado, y a
cuenta de su participacion en futuras ventas, hasta un maximo de .....euros
mensuales. La GALERIA podra negarse a realizar estos pagos en el caso
que transcurran .... meses sin que el/la AUTOR haya creado o realizado
ninguna obra, o .... meses sin haber conseguido vender ninguna obra.

(Ver punto 5 de los comentarios)
QUINTO.- OBLIGACIONES DE LA GALERIA
La GALERIA se compromete y obliga a:

a.- Recoger la obra, una vez el AUTOR/A la haya terminado y asi se lo
haya comunicado en el plazo maximo de .....dias.
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Pasado el plazo sin que la GALERIA haya retirado la obra, el AUTOR/A
podrd optar entre exigirle que pase a recogerla, excluir esa obra del
contrato, o rescindirlo unilateralmente por incumplimiento.

b.- Abonar los gastos de embalaje, traslado, transporte y montaje de la
obra, desde que esta salga del taller del AUTOR/A.

c.- Realizar las gestiones mas iddneas para conseguir como mas ventas
mejor, y obtener la cotizacion maés alta de la obra. Los gastos de todo tipo
que comporte la actividad de la GALERIA iran a su cargo, sin que en
ningun caso pueda repercutirlos al AUTOR/A.

d.- Promocionar, llevar a término y costear un minimo de ...... exposiciones
individuales del AUTOR/A durante la vigencia del contrato.

e.- Realizar la venta de las obras.

f.- Conseguir un minimo de .... ventas (en numero de obras o de su valor)
durante el primer afio de duracion del contrato, ..... ventas en el segundo,
..... el tercero (etc.) y a garantizar, por tanto, unos ingresos minimos de
ventas establecido por el afio de que se trate de euros.

g.- Conservar las obras del AUTOR/A en perfecto estado, haciendose
responsable de cualquier tipo de desperfecto, sustraccion o desaparicion,
incluido en los casos de fuerza mayor, y asimismo en el caso que no
hubiera culpa ni negligencia por su parte. Para ello, debera abonar una
prima anual de seguro que cubra tales contingencias por el valor de las
obras pactadas con el AUTOR/A, designando a éste como beneficiario.

h.- Proporcionar en todo momento al AUTOR/A informacion sobre las
gestiones para la venta y promocion de las obras. El/lLa AUTOR/A se
reserva el derecho a exigir de la GALERIA, que estas gestiones se
planteen y enfoquen con su colaboracion y consentimiento previo.

I.- Proporcionar en todo momento al AUTOR/A informacién sobre la
localizacion de las obras y sobre las transacciones que se hayan realizado o
se tenga intencion de realizar.

J.- Liquidar en el plazo de dias desde la venta de la obra las comisiones
al AUTOR/A, asi como el I.V.A gue por las mismas se devengue.
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k. Utilizar los proveedores habituales del AUTOR/A en todo aquello que
afecte fisicamente, directamente, a la obra (enmarcado, iluminacién,
montaje...).

(Ver punto 6 de los comentarios)

SEXTO.- OBLIGACIONES DEL AUTOR/A

El AUTOR/A se compromete y obliga a:

a.- Realizar la produccion artistica acordada en el pacto Tercero.

b.- Proporcionar a la GALERIA la informacion necesaria sobre las obras
que esta realizando.

(Ver punto 7 de los comentarios)

c.- Colaborar en los actos que la GALERIA realice para promocionar su
obra.

SEPTIMO.- DERECHOS DE AUTOR

Con la firma de este documento no se entienden cedidos los derechos del
AUTOR/A sobre su obra, salvo los que expresamente en este contrato se
autorizan.

El AUTOR/A autoriza al GALERISTA, durante la vigencia de este
contrato, la reproduccién de su obra a los Unicos efectos de que pueda ser
incluida en el catdlogo que ilustre las exposiciones en las que intervenga el
AUTOR/A. La reproduccion quedard limitada a un numero de
copias.

El AUTOR/A autoriza al GALERISTA, durante la vigencia del contrato
el derecho de comunicacion al puablico de su obra, en el espacio que éste
tenga reservado habitualmente para la exhibicion de las obras.

(Ver en la Introduccion el punto de los “Derechos de Autor”)
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OCTAVO.- SUMISION EXPRESA
En caso de producirse dudas o discrepancias en la interpretacion o
ejecucion del contrato, las partes, con renuncia a cualquier otro fuero, se

someten expresamente a los Juzgados y Tribunales de (la localidad donde
reside el autor).

(Ver en la Introduccion el punto “Clausula del Fuero”)
Y para que conste, en prueba de conformidad, firman este contrato por
duplicado, pero solo a un efecto, en el lugar y fecha indicados en el

encabezamiento.

El AUTOR/A La GALERIA
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COMENTARIOS AL CONTRATO DE REPRESENTACION CON
UNA GALERIA

Las clausulas contractuales habituales a tener en cuenta en este tipo de
contratos son:

1.- PARTE EXPOSITIVA DEL CONTRATO

Una vez identificadas las partes contratantes, es conveniente sefialar los
motivos por los cuales las partes deciden contratar y obligarse.

En este punto, que en el modelo comentado aparecen bajo la palabra
“MANIFIESTAN” y en nimeros romanos, es aconsejable describir, como
minimo, lo siguiente:

a)- El nombre del AUTOR/A asi como describir los campos del arte y
soportes con los que trabaja: videocreacion, escultura, pintura, fotografia,
performance...).

b)- EI nombre del galerista o representante (ya sea persona fisica o juridica)
que se encargara de la representacion del AUTOR/A.

c)- El ambito geografico y temporal de la representacion.
2.- OBJETO DEL CONTRATO: LA REPRESENTACION.

En esta clausula se delimita, expresamente, cual es el fin del contrato,
debiéndose especificar el caracter de la representacién, estableciéndose de
forma muy clara si el artista tiene libertad de exponer con cualquier galeria
y en cualquier espacio de arte o libertad para vender su obra a cualquiera, o
si por el contrario esta delimitada esa actividad debiendo exponer siempre
en una misma Sala o vender sus obras por un mismo conducto que es su
representante, o intermediario.

Asimismo, debera especificarse, cual es el ambito objetivo o material de la
representacion y sobre qué tipo de obras se extiende la representacion (obra
escultorica del AUTOR/A, obra pictorica del AUTOR/A, obra de net art
del AUTOR/A...), siendo necesario, establecer el &mbito geografico y
temporal de la exclusividad.
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3.- DURACION DEL CONTRATO.

En el contrato se debe establecer cuél es la vigencia de la exclusividad o de
la relacion entre artista y su representante, por cuanto es conveniente e
interesante que el artista tenga la libertad de poder cambiar, si no esta a
gusto, con un galerista o representante.

En esos casos debe quedar muy claro:
a)- ¢ Que obra es la que se tiene en cuenta en la colaboracion?
b)- ¢ Qué pasa con las obras del artista realizadas anteriormente?

c)- ¢Y con las que se realicen durante el periodo que ha durado la relacion
y no se han vendido?

Los contratos deben contemplar el término de los acuerdos, asi como la
posibilidad de resolver unilateralmente el contrato.

En este punto resefiar que la representacion no es de por vida (“in
aeternum”), sino que es temporal y debe establecerse un plazo con
posibilidades de renovacion de existir mutuo acuerdo entre las partes.

¢ Qué pasa si no se determina estos puntos en el contrato? La interpretacion
siempre es restrictiva y en principio siempre juega a favor de la parte méas
débil. Pero es mejor no dejar abierta la posibilidad de la interpretacion.

En este punto suele establecerse, si no se ha pactado la exclusividad, el
deber del artista de informar con qué galerias trabaja al objeto de evitar
situaciones embarazosas o perjudiciales para el propio artista y galerista.

Piénsese por ejemplo en una Exposicion o Ferias de Arte en el que un
galerista expone obra de un autor y justo delante de su stand otro galerista
expone la misma obra de iguales medidas y con precios distintos.

Suelen establecerse, también, restricciones, respecto a no trabajar con
determinadas galerias.

Todos estos datos es mejor establecerlos en el contrato y no dejarlos
inconcretos. Con la introduccion de este pacto se pretenden evitar excesos
de atribuciones en la representacion.
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En esta clausula se podra establecer el periodo de retencidn de la obra en
poder del GALERISTA.

Establecer un periodo de retencion de la obra permite evitar situaciones de
conflicto ya que ambas partes saben a que atenerse y cuél es el tiempo que
el galerista podra disponer de la obra del artista.

Para evitar retenciones indebidas ademas del citado pacto, puede
introducirse una clausula en el que se establezca que si transcurrido un
periodo de tiempo determinado (en el modelo de contrato objeto de
comentario se establece el plazo de un mes, tal y como es de ver en el
ultimo péarrafo del Pacto Segundo) sin que el GALERISTA haya
procedido a la devolucion de las obras pueda el AUTOR/A optar por exigir
la devolucién inmediata de las obra o el pago de las mismas segun el precio
acordado.

También puede pactarse en este tipo de clausulas un derecho de adquisicion
preferente a favor del GALERISTA al precio pactado y que debera estar
detallado junto a la descripcion de las obras descritas en el clausulado del
contrato 0 en su documento anexo.

4.- PRODUCCION ARTISTICA.
En esta clausula, debe delimitarse:

a)- Si la produccion artistica del AUTOR/A, anterior a la suscripcién del
presente contrato, es objeto de la representacién o no.

En el supuesto de que el GALERISTA si tenga la representacion o se deje
en deposito dicha obra se deberd hacer constar, de forma detallada, las
caracteristicas de la obra, haciendo constar su titulo, mediadas técnica
utilizada, material o soporte empleado, asi como todos aquellos extremos
que se consideren necesarios para su correcta identificacion.

Es posible realizar esta descripcion en un documento anexo que deberd,
también ser firmado por las partes contratantes, y acompafiado junto al
contrato.

Al objeto de vincular el anexo al contrato ademas de acompafarse
fisicamente al documento contractual se deberan hacer referencia a dichos
anexos en las clausulas contractuales pudiéndose utilizar frases tales como:
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“el documento Anexo numero 1 al contrato de fecha ....., suscrito entre .....
Yo forma parte integrante del contrato al que hace referencia, no
pudiendo entenderse este sin aquél ni aquél sin éste”.

c)- La exigencia o no de que el AUTORV/A realice determinado numero de
obras durante el tiempo que se establezca en el contrato (Por ejemplo: 4
obras trimestralmente, 20 piezas cada seis meses...)

En el contrato se podra establecer un minimo de obra que el artista se
compromete a realizar durante la vigencia del contrato. Del mismo modo se
puede pactar un minimo de exposiciones o actos de exhibicion que el
galerista se compromete a realizar.

5.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En este pacto deben contemplarse las comisiones a las que tiene derecho el
GALERISTA, por lo que hemos creido oportuno recoger los criterios del
cédigo de Relaciones Artistas-Galeristas (en adelante CRAG) propuesto
por la Union de Asociaciones de Artistas Visuales a la Asociacion de
Galeristas.

El CRAG es un documento que en estos momentos estan negociando los
creadores visuales con los galeristas al objeto de conservar un marco
regulador de sus relaciones con caracter orientador para los miembros de
ambas asociaciones.

a)- Respecto de las comisiones a pactar con los GALERISTAS.

En el supuesto de comisiones por venta, CRAG establece unas comisiones
en caso de desacuerdo que se modulan en funcion de la aportacion de cada
parte, en su implicacion y aportacion (por ejemplo: la galeria contribuira a
la financiacién de la produccion del artista, cual sera la labor de marketing
y promocién que asumira, asi como la proyeccion, &mbito estatal o
internacional de la exposicion, la produccién de la obra...)

Las comisiones propuestas en el CRAC son las siguientes:
50% sobre el precio de venta en el caso que la galeria asuma la

representacion del artista en exclusiva pero no la produccion de la
obra, desarrollando y financiando las siguientes funciones:
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coproduccion de la obra (50%)
produccidn de exposiciones
promocion del artista
participacion en ferias.

40% sobre el precio de venta en el caso que la galeria asuma la
representacion en exclusiva pero no la produccion de la obra y
desarrolle y fiancie — asimismo- las siguientes funciones:

produccion de exposiciones
promocion del artista
participacion en ferias
exclusividad en el estado espafiol

30% sobre el precio de venta en el caso de que la galeria asuma la
organizacion de una exposicion o cualquier otra forma de exhibicion
de la obra.

También se deberan establecer los sistemas de venta (Compra el
galerista al artista o vende el artista directamente al cliente y percibe el
galerista una comision).

b)- Respecto de la posibilidad de pactar descuentos en las obras del
artista

Se debera pactar la politica de descuentos de la galeria. De tal forma que si
la galeria tiene intencion de realizar descuentos a potenciales compradores
de obra (museos, instituciones, clientes o coleccionistas), el descuento
debera fijarse de mutuo acuerdo con el artista y con su consentimiento por
escrito.

De no ser asi se pactara que la rebaja realizada ira a cargo de la comision
acordada para el galerista.

6.- OBLIGACIONES DEL GALERISTA.
Respecto de las obligaciones del GALERISTA es conveniente realizar los

siguientes comentarios de los conceptos mas conflictivos en la relacion
artista-galerista.
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a)- Respecto de los SEGUROS Y TRANSPORTES

Es fundamental que la obra, cuando sale del taller del artista esté asegurada
y que sea el GALERISTA quien asuma la responsabilidad de la pérdida,
rotura, sustraccion ....

Para ello, debe pactarse en el contrato que serd el GALERISTA interesado
en la obra del artista quien asuma el pago del seguro para cubrir la rotura,
pérdida de la pieza o cualquier otro siniestro que se produzca una vez salga
la pieza del taller del artista.

También es conveniente recoger en el contrato que la pieza se asegurara
por el valor de venta de la obra y que el beneficiario serd en todo caso el
artista y no el galerista.

Hay que tener muy claro, también, cuél es el tipo de seguro si es a todo
riesgo o si solo cubren determinados dafios o péerdidas en el transporte.

Asimismo, debe pactarse que el transporte corra a cargo del GALERISTA.

b)- Respecto de los GASTOS QUE PUEDEN DEVENGARSE EN LAS
EXPOSICIONES.

Es fundamental regular quien deberd asumir los gastos que se vayan
devengando en la relacion contractual. Por ejemplo:

En el contrato con la sala de arte y segun la propuesta del CRAG -articulo
17- los siguientes gastos deberan ir a cargo del galerista:

e Catélogos: D_eberé pactarse con e_I galeris_ta su co_ntenido. Si la
galeria mantiene un disefio o estilo propio el artista (segun el
CRAG) debera respetarlo.

Los costes de disefio, maquetacion, fotocomposicion e impresion
que iran a cargo del galerista, pueden pactarse que las partes —
galerista/artista- tengan la posibilidad de negociar la financiacion
del catalogo con terceros.

Es conveniente pactar en el contrato el nimero de ejemplares de
los que podréa disponer el artista.
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Gastos de promocion o publicidad: Insercion de anuncios en los
medios de comunicacién, medios especializados, notas vy
comunicados de prensa, convocatoria a periodistas.

Fotografias: Tanto de las obras como de la exposicion, teniendo el
artista el derecho a copias y duplicados.

Invitaciones: El disefio y el contenido sera pactado por ambas
partes, si bien el artista respetara el disefio o estilo determinado de
la GALERIA.

Mailing: En este punto suele establecerse en el contrato el deber
del artista de proporcionar al galerista la lista de sus clientes o
personas que desea invitar, asi como la autorizacion para que las
direcciones puedan pasar a formar parte de la base de datos de la
galeria, siempre, logicamente, cumpliendo escrupulosamente, la
Ley de Proteccion de Datos.

Es importante para el ARTISTA conservar el nombre del cliente,
su direccion, los datos de la compra, donde fue vendida la pieza,
el precio pagado. Podra seguir manteniendo informado a ese
cliente del desarrollo de su obra y poder crear una buena relacion
con él.

Marcos u otros dispositivos y montaje. Los gastos de enmarcado
de la obra, asi como los originados por otro dispositivo de
exposicion (peanas, vitrinas, cajas de luz, iluminacion,
proyectores ...) y en general todos los gastos de montaje que se
originen con motivo de una exposicion o de cualquier otra forma
de exhibicion de la obra del artista, iran a cargo del galerista.

No podemos dejar en el aire todos estos flecos tanto en cuanto a lo
que se refiere al seguimiento que pueda realizar el artista, como a
la cuestion econdmica.

En todo caso es recomendable que se trabaje siempre con los
proveedores del artista, por lo que serd aconsejable recoger esta
condicién en el contrato.
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c)- Respecto de los DEBERES DE INFORMACION DEL
GALERISTA.

Es conveniente que en el contrato se establezca de qué forma se va a
exponer la obra, los medios técnicos y humanos de los que dispone para

tal difusion. Asimismo, debe contemplarse en el contrato el deber del
galerista de mantener informado al artista en:

e Las reservas de obras, ventas acordadas y ventas producidas y
liquidadas.

e ldentidad del cliente.

e Los aspectos relacionados con la promocion y o publicidad de la
obra (comunicados de prensa, medios de promocion,
curriculum...).

e Los aspectos relacionados con el montaje de una exposicion o de
cualquier forma de exhibicion de la obra del artista (enmarcado,
vitrinas, cajas de luz...)

e Registros contables relacionados con la representacion asumida
por el galerista.

e Seguros contratados respecto de la obra en depdsito y alcance de
las coberturas.

e Cualquier incidencia que pueda afectar al artista, su imagen o la
obra objeto del contrato.

7.- RESPECTO DEL DEBER DE INFORMACION DEL ARTISTA.

Por su lado, puede contemplarse en el contrato, que el artista deba
mantener informado al galerista, en los siguiente extremos:

e Las relaciones o vinculos con otros galeristas de su propio
contexto, asi como de fuera de su ambito geografico.

e Produccion realizada hasta la fecha y ubicacién de la misma.

e Obras en curso asi como futuros proyectos.

84



Nuevas posibilidades de exposiciones y de vinculos para que, en
el caso de relaciones en exclusiva, el galerista pueda aprobar o
rechazar las operaciones que afecten al ambito de Ia
representacion que ostenta.
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CONTRATO DE CESION PARA EXHIBICION DE OBRA
(CONTRATO DE ALQUILER)

En este contrato el AUTOR/A se obliga frente a la persona o entidad que le
contrata, a ceder una obra de su propiedad para su exhibicion durante un
plazo determinado y a cambio de un precio cierto.

El objeto de este tipo de contratos puede ser:

a)- De obra ya preexistente que el agente cultural ha conocido y que es su
voluntad exhibirla pablicamente.

b)- De obra inédita realizadas, expresamente, por el AUTOR/A para ser
exhibidas pablicamente en la exposicion pactada con el agente cultural.

Es, precisamente, la posibilidad de las dos modalidades citadas lo que
aconseja realizar en el modelo de contrato de exhibicidn, diferentes
redactados en funcién de que se realice la exhibicion de una obra ya
preexistente o creada al efecto para una concreta exposicion.

De forma previa a estudiar el modelo de contrato de cesidn para exhibicion
de obra, conviene sefialar qué es lo que se entiende por comunicacion
publica de una obra.

La Ley de Propiedad Intelectual la define como todo acto por el cual una
pluralidad de personas puede tener acceso a la obra sin previa distribucion
de ejemplares a cada una de ellas, no teniendo tal consideracién, cuando la
comunicacion se celebre dentro de un ambito estrictamente doméstico.

Es evidente, pues, que lo habitual sera suscribir este contrato con museos,
espacios de arte... que, aprovechando cualquier tipo de evento, quieren
exponer la obra con la unica finalidad de su exhibicion, no existiendo
animo de venta.

En este tipo de contratos se debera establecer de forma muy clara cual es la
obra objeto de cesion, la duracién de la exhibicion, las contraprestaciones
economicas que abonara el cesionario (persona interesada en exhibir la
obra) ya sea por el precio pactado por la exposicion en concepto de
honorarios, asi como por los gastos que en la misma se devenguen.

En relacion con los derechos de autor, se establecera que, Unicamente, se
cede el derecho de comunicacion publica de la obra objeto de contrato.
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Modelo de contrato de CESION PARA EXHIBICION DE OBRA
(CONTRATO DE ALQUILER)

En (Lugar y fecha de la suscripcion del contrato. Ver el punto 3.2. de la
Introduccion), a de de

REUNIDOS:

De una parte,

D./D?. (Datos personales del autor), mayor de edad, con domicilio en
, y provisto del N.I.F.

Y de otra parte,

D/Da. (Datos personales de quien firme, bien en nombre propio, bien en
nombre de la entidad que se ha interesado por la cesion de la obra),
mayor de edad, con domicilio en titular del N.I.F.

INTERVIENEN:

D/D? (nombre del autor) en su propio nombre y representacion y D./D2.
(nombre del representante de la persona juridica) en calidad de (cargo o
facultad con la que actda el representante. Por ejemplo: Director-
Gerente de un Museo, Consejero delegado de una entidad, apoderado de
una persona fisica...) de la entidad (Datos de la entidad o persona
representada que es quien, efectivamente, se obliga frente al autor/a), con
NIF , y domicilio , Inscrita en el Registro
Mercantil de (Datos registrales de la entidad representada).

(Ver el punto 3.1. de la Introduccion).

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal y legitimacion
necesarias para obligarse en este contrato y

MANIFIESTAN:
I.- Que D. (nombre del autor) (en adelante el AUTOR/A), crea y realiza
obras de arte consistentes en (descripcidn del tipo de obras realizada por el
autor) siendo el creador de la obra titulada (describir la obra objeto de
alquiler o cesion)

(Ver punto 1 de los comentarios).
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(Para destacar el modelo que regula la exhibicién de obras inéditas
se proponen enunciados alternativos bajo la palabra “bis”, cursiva y
con un distinto tipo de letra)

(I Bis.- Que D. (nombre del autor) (en adelante el AUTOR/A),
realiza obras de arte consistentes en (descripcion del tipo de
obras realizada por el autor) siendo el creador de la obra que se
titulara (describir el titulo de la obra que se realizara objeto de
cesidn) y que se realiza expresamente a requerimiento de (nombre
de la persona fisica o juridica que expondra la obra) (en
adelante el CESIONARIO).

I1.- Que el (nombre de la persona fisica o juridica que expondra la obra)
(en adelante el CESIONARIO) es una entidad (o persona fisica,
institucion...) interesada en exhibir la obra descrita en el expositivo anterior
aceptando el AUTOR la citada exposicion.

I11.- Que interesando a ambas partes llegar a un acuerdo, suscriben el
presente.  CONTRATO DE CESION DE OBRA PARA SU
EXHIBICION a tenor de los siguientes

PACTOS:

PRIMERO.- OBJETO DEL CONTRATO

Es objeto del presente contrato la cesién de la obra propiedad del
AUTOR/A titulada (descripcién de la obra con sus dimensiones, técnica y
soporte material utilizado...) que cede en este mismo acto al
CESIONARIO, quien la recibe en perfecto estado, para proceder a su
exhibicion publica en (designar el lugar en el que sera comunicada
publicamente la obra).

El AUTOR/A declara que es el creador de la obra objeto de contrato y
manifiesta que el derecho de exhibirla publicamente no se ha cedido ni
limitado de ninguna forma que afecte el buen fin del presente contrato.

(Ver punto 2 de los comentarios).
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PRIMERO Bis.- OBJETO DEL CONTRATO

Es objeto del presente contrato la cesion de la obra titulada
(descripcion de la obra con sus dimensiones, técnicay soporte
material utilizado...) que realizard el AUTOR/A expresamente
para ser cedida al CESIONARIO, quien procedera a su exhibicion
publica en (designar el lugar en el que sera comunicada
publicamente la obra).

SEGUNDO.- DURACION DEL CONTRATO

Las partes convienen que el plazo de la cesion de la obra para su exhibicién
serd de (Establecer los dias/meses que durara la cesién de la obra), a
contar desde el dia de la firma del presente contrato.

(SEGUNDO Bis.- En el supuesto de ser una obra inédita y en el
supuesto que la misma todavia no esté realizada y no se entregue
al momento de firmar el contrato, la duracién de la cesion empezara
a contar desde el dia en que al CESIONARIO se le entregue la obra
para proceder a su exhibicion)

Llegada la fecha de vencimiento del presente contrato, el CESIONARIO
debera devolver la obra en perfectas condiciones de estado y conservacion
al AUTORV/A en el lugar en que este indique.

ElI CESIONARIO se hace expresamente responsable de cualquier
desperfecto o deterioro que pueda sufrir la obra durante la vigencia del
presente contrato, reservandose el AUTOR/A las acciones a que hubiere
lugar en derecho para reivindicar en caso de deterioro, la indemnizacion
correspondiente.

(Ver punto 3 de los comentarios).

TERCERO.- MODO DE EXHIBICION DE LA OBRA

La forma y el espacio en el que se exhiba la obra sera escogido por ambas
partes de mutuo acuerdo, debiendo seguirse en todo momento las

instrucciones del AUTOR para su correcta exhibicion.

La obra sera exhibida con el siguiente horario (Puede también establecerse
tanto el periodo como el horario de la exhibicion).
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El AUTOR/A podra realizar, en cualquier momento, las inspecciones y
comprobaciones que considere necesarias respecto al lugar y modo de
exhibicion de la obra, comprometiéndose el CESIONARIO a facilitar el
acceso al mismo al AUTOR/A

CUARTO.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS.

El precio de la cesion de la obra para su exhibicion queda fijado en la suma
de euros.

Ademas de la cantidad pactada, irdn a cuenta del CESIONARIO los gastos
de transporte, comida y alojamiento que se devenguen por razon de la
intervencion del AUTOR/A en la exhibicion de la obra y que puedan
acreditarse documentalmente. De no poderse acreditar el importe del gasto,
pero si la realizacion del mismo se establecen los siguientes médulos:

Euros/Km.
Euros/por comida.
Euros/por dia de alojamiento.

Asimismo, irdn a cargo del CESIONARIO todos los gastos que se
devenguen por la exhibicion de la obra, incluido los costes de adaptacion
del espacio para su exhibicion.

Todas las cantidades seran abonadas por medio de transferencia o ingreso
bancario en la cuenta corriente titularidad del AUTOR/A de la que éste es
titular en la entidad financiera (nombre de la entidad financiera y su
oficina) con el nimero (nimero de la cuenta corriente).

(Ver punto 4 de los comentarios)

(CUARTO Bis.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS.
4.1.- Aceptacion del encargo

Al realizarse la obra -a requerimiento del CESIONARIO- para
proceder a su exhibicion, este contrato queda supeditado a la
aprobacion por parte del CESIONARIO del proyecto que el
AUTORV/A le presente, asi como al presupuesto necesario para la
realizacion de la obra.
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(Descripcidn del presupuesto especificandose las partidas. Ver
punto 3 de los comentarios realizados al Modelo de Contrato
de encargo de obra).

De no ser admitido, por cualquier motivo, por el CESIONARIO el
proyecto referido, éste debera abonar al artista la cantidad de
(Establecer un importe que se debera abonar por el trabajo
realizado hasta la fecha) Euros como pago del citado proyecto,
resolviéndose el presente contrato, sin que las partes nada puedan
reclamarse.

4.2 .- Finalizada la obra inédita

Una vez finalizada la obra y entregada ésta al CESIONARIO se
devengara a favor del AUTOR/A el derecho a percibir, en concepto
de precio por la cesién de la obra para su exhibicién, el importe de
euros.

Ademas de la cantidad pactada, irdn a cuenta del CESIONARIO los
siguientes importes:

a)- El 15% del presupuesto de la exposicion, en concepto de
remuneracion por el conjunto de las actividades tendentes a lograr
el buen fin de la exposicion (idear la obra, su montaje, la toma de
decisiones...), sin que en ningun caso suponga el pago de los
mismos, derecho alguno a favor del CESIONARIO, salvo los
reconocidos expresamente en este documento.

b)- El importe de los gastos de transporte, comida y alojamiento que
se devenguen por razon de la intervencion del AUTOR/A en la
exhibicion de la obra y que puedan acreditarse documentalmente.
De no poderse acreditar el importe del gasto, pero si la realizaciéon
del mismo se establecen los siguientes modulos:

Euros/Km.
Euros/por comida.
Euros/por dia de alojamiento.

c)- La produccion de la obra.

d)- Los gastos que se devenguen por la exhibicion de la obra,
incluido los costes de adaptacion del espacio para su exhibicién.
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Todas las cantidades seran abonadas por medio de transferencia o
ingreso bancario en la cuenta corriente titularidad del AUTOR/A de
la que éste es titular en la entidad financiera (nombre de la entidad
financiera y su oficina) con el numero (numero de la cuenta
corriente).

(Ver punto 4 de los comentarios)
QUINTO.- OBLIGACIONES DEL CESIONARIO
El CESIONARIO se compromete y obliga a:

a)- Cuidar la obra con la debida diligencia, manteniéndola en perfecto
estado de conservacion y en el lugar adecuado para su exhibicion.

b)- Abonar las contraprestaciones economicas acordadas en este contrato.

c)- Respetar los criterios del AUTOR/A en el momento de preparar y
realizar la exhibicion de la obra.

d)- Suscribir la péliza de seguro correspondiente para cubrir los siniestros
que puedan producirse durante el transcurso de la exhibicion de la obra, asi
como por el transporte de la misma desde el taller del AUTOR/A hasta el
lugar de exposicion y su posterior devolucién.

e)- Pactar con el AUTOR/A el disefio y contenido de la tarjeta de
invitacion.

)- Publicar el catédlogo de la exposicion del AUTOR/A que deberd cumplir
con las siguientes caracteristicas (formato, niUmero de paginas, numero y
dimensiones de las reproducciones, textos, traducciones, tirada...). El
texto del catalogo, asi como las reproducciones de las obras del AUTOR/A
que se incluyan en el mismo se realizara con el mutuo acuerdo de las
partes.

g)- Entregar al AUTOR/A la cantidad de (fijar el nimero) ejemplares del
catalogo de la exposicion.

h)- Respetar los derechos de autor del creador de la obra.
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SEXTO.- CAUSAS DE INCUMPLIMIENTO DEL CONTRATO
6.1.- Incumplimiento del AUTOR/A.

Si el AUTOR/A no cumple con la entrega de la obra el CESIONARIO,
éste podra resolver el contrato quedando liberado de realizar cualquier tipo
de abono por las prestaciones economicas pactadas en este documento.

(Este dltimo péarrafo sera modificado en los contratos de cesion de obra
inédita con el siguiente redactado:

Si fuera el AUTOR/A quien no cumpliera con la entrega de la obra,
el CESIONARIO podra resolver el contrato quedando liberado de
realizar cualquier tipo de abono por las prestaciones econoémicas
pactadas en este documento, salvo las sefialadas en el Pacto 4.1.)

6.2.- Incumplimiento del CESIONARIO.

Cuando se haya procedido a la cesion de la obra poniéndose la misma a
disposicion del CESIONARIO sin que éste haya abonado el precio
pactado, el AUTOR/A podra exigir ademas del pago del precio total, los
intereses legales del dinero devengados desde la fecha en la que se puso a
disposicion del CESIONARIO la citada obra y éste no procedio a
abonarla.

Si vencido el plazo del contrato y el CESIONARIO no ha procedido a
devolver la obra cedida, el AUTOR/A podra exigir la devolucion
inmediata de la obra devengandose sobre la contraprestacion econdémica
pactada, desde la fecha en la que deberia ser reintegrada la obra al
AUTOR/A hasta su efectiva entrega, el interés legal dinero. Dicha cantidad
se establece en concepto de clausula penal sin perjuicio de que el
AUTOR/A pueda exigir los dafios y perjuicios a €l causados por tal
incumplimiento.

SEPTIMO.- DERECHOS DE AUTOR
Con la firma de este documento no se entiende cedido ningun derecho

sobre la obra, salvo el de la exhibicion publica en los términos acordados
en este contrato.

93



Para cualquier tipo de exhibicién, reproduccidon, comunicacién puablica o
cesion de la obra, asi como para realizar cualquier otra modalidad de
explotacion de la misma, el CESIONARIO debera recabar la autorizacion
expresa y por escrito del AUTOR/A o de sus representantes.

El CESIONARIO se compromete a respetar, escrupulosamente, los
derechos del autor sobre su obra, reconociendo, en todo momento, su
autoria, obligdndose a informar, cuando asi sea requerido por el
AUTOR/A, sobre la situacion en la que se encuentre la obra, asi como su
localizacion.

(Ver en la Introduccion el punto “Derechos de autor”)
OCTAVO.- OPCION DE COMPRA

El AUTOR/A reconoce al CESIONARIO, por el plazo de SEIS (6) meses
a contar desde la firma del presente contrato, el derecho de opcién de
compra de la obra objeto de cesion, fijando el precio de la misma en el
importe de Euros.

Para proceder al ejercicio de tal opcion, el CESIONARIO debera
comunicar expresamente y por escrito al AUTOR/A su voluntad de
compra de la obra objeto de este contrato, procediendo a entregar al
AUTOR el importe fijado en el parrafo anterior.

Transcurridos el plazo fijado quedara extinguido el derecho de opcién de
compra a favor del CESIONARIO.

(Introducir este ultimo parrafo en los contratos de cesion de obra inédita:

Al precio de la compraventa se restaran los importes entregados en
concepto de produccién de la obra.)

NOVENO.- SUMISION EXPRESA

Ambas partes con renuncia de su fuero propio si lo tuvieren, se someten
expresamente a los Juzgados y Tribunales de (ciudad de residencia del
autor o autora) para la discusién litigiosa de cualquier cuestion dimanante
del presente contrato.

(Ver en la Introduccion el punto “Clausula del Fuero”).
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Y para que asi conste firman el presente contrato por duplicado ejemplar en
la fecha y lugar arriba indicado.

El AUTOR/A El CESIONARIO
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COMENTARIO AL MODELO DEL CONTRATO DE CESION DE
OBRA PARA SU EXHIBICION
(CONTRATO DE ALQUILER)

Los comentarios a realizar respecto del modelo de contrato de cesion para
la exhibicion de la obra son los siguientes:

1.- PARTE EXPOSITIVA DEL CONTRATO

Una vez identificadas las partes contratantes, es conveniente sefialar los
motivos por los cuales las partes deciden contratar y obligarse.

En este punto, que en el modelo comentado aparecen bajo la palabra
“MANIFIESTAN” y en nUmeros romanos, es aconsejable describir, como
minimo, lo siguiente:

a)- El tipo de obra que el AUTOR/A realiza (escultura, pintura, video-art..)

b)- La correcta descripcion de la obra (titulo, dimensiones, tecnica
utilizada, soporte material utilizado...) evitara malas interpretaciones sobre
cuél es la obra objeto de cesion.

La descripcion también se realizard en el supuesto de obra inédita,
intentando definir lo méas concretamente posible la pieza a realizar y que,
con posterioridad, sera cedida.

2.- OBJETO DEL CONTRATO

En este pacto debera detallarse, expresamente, la descripcion de la obra y
establecer, expresamente, el titulo, las dimensiones, la técnica y soporte
material utilizado (o0 a utilizar en el caso de ser la obra objeto de contrato,
inédita), asi como cualesquier otra caracteristica que ayude a concretar la
obra, pudiéndose incluso aportar junto al contrato un anexo fotografico en
el que se reproduzca la obra objeto de cesion.

Si se realiza la descripcion de la obra en un documento anexo, éste debera
ser firmado por las partes contratantes, y acompariado junto al contrato.

Tanto si la descripcion se realiza dentro de las estipulaciones del contrato,
como si se hace en un documento anexo, lo importante es que la obra se
describa exactamente para poder determinar qué obra propiedad del artista
es objeto de cesion.
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Al objeto de vincular el anexo al contrato, ademas de acompafarse
fisicamente al documento contractual, se deberd hacer referencia a dichos
anexos en las clausulas contractuales pudiéndose utilizar frases tales como:

“El documento Anexo nimero 1 al contrato de fecha ....., suscrito entre .....
Y oo forma parte integrante del contrato al que hace referencia, no
pudiendo entenderse éste sin aquél ni aquél sin éste”.

Una vez descrita la obra deberéa establecerse el fin del contrato que, en este
caso es la cesién de la misma a una entidad o persona fisica para su
exhibicion publica.

3.- DURACION DEL CONTRATO

Esta es una clausula especifica a este tipo de contratos, por cuanto debe
especificarse el plazo de la cesion objeto del contrato. En el supuesto de
obras inéditas el plazo de duracion de la cesion empezara a contar desde el
dia en que al CESIONARIO se le entregue la obra.

También es conveniente recoger en el contrato que la obra deberd ser
asegurada, aconsejandose que se haga por el valor de venta de la obra, asi
como especificarse que el beneficiario en caso de producirse,
efectivamente, el siniestro asegurado, es el AUTOR/A.

Hay que tener muy claro, también, cual es el tipo de seguro si es a todo
riesgo o si solo cubren determinados dafios o pérdidas en el transporte.

Es aconsejable que el seguro cubra desde que la obra sale del taller. Por
ello, es interesante que el transporte no corra a cargo del artista.

4.- CONTRAPRESTACIONES ECONOMICAS

En todo contrato debe establecerse cuéles son las contraprestaciones
economicas a las que debe hacer frente una de las partes contratantes, asi
como el sistema de pago.

En nuestro caso las contraprestaciones econdémicas contempladas serian el
precio que debe abonar el CESIONARIO por la cesion de la obra, asi
como el sistema de pago pactado.
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En el caso de ser el objeto del contrato una obra inédita se propone que,
ademas del precio pactado por la cesion de la obra, el CESIONARIO
abone una remuneracion por la produccion de la obra.

Asimismo, y respecto a las cuestiones econdémicas, en los contratos de
cesion de obra inédita se aconseja que se incluya un pacto (Cuarto Bis
4.1.) que garantice el pago, por parte del CESIONARIO, de una cantidad
que cubra los costes u honorarios del AUTOR/A por la confeccion del
proyecto de la obra y su presupuesto.

En todo tipo de contratos y al objeto de garantizar el pago de las
contraprestaciones por el CESIONARIO puede solicitarse la realizacion
de avales bancarios, letras aceptadas, el abono de cantidades adelantadas...

El medio o forma de pago puede ser mediante dinero efectivo, transferencia
bancaria o0 cheques bancarios.

Es conveniente, al efecto de evitar futuros problemas por el impago de las
cantidades pactadas, que de no producirse el pago por adelantado o al
momento de la firma del contrato, en las clausulas del mismo se contemple
de forma muy clara cual es la cantidad a abonar, asi como la forma y
sistema de pago.

Piénsese en el incumplimiento de las prestaciones economicas por parte del
CESIONARIO y que éstas deban ser exigidas judicialmente. Si no estan
expresadas de forma clara y contundente pueden existir problemas de
interpretacion que nos puedan perjudicar e impedir que nuestras
pretensiones sean atendidas.

5.- INCUMPLIMIENTOS CONTRACTUALES.

En los contratos deben establecerse los términos de los incumplimientos
contractuales. Si nos adelantamos a posibles controversias que puedan
surgir entre las partes y acordamos las soluciones a adoptar, facilitaremos
la eventual reclamacién judicial.

En el caso del contrato de cesion de obra, hemos de contemplar situaciones
como ¢Qué pasa si durante el contrato el CESIONARIO no exhibe la obra
de la forma pactada con el AUTOR/A comprometido a realizar la cesion
de una forma determinada lo hace de manera diferente? ;O no paga en
plazo?; O no contrata los seguros acordados?
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Este punto debera adecuarse a cada caso en concreto. ES conveniente, pues,
prever estas situaciones de posibilidad de incumplimiento, y ponerlas de
manifiesto en la negociacion, buscando soluciones o planteando propuestas
razonables.

6.- ESPECIAL ATENCION AL DERECHO DE COMUNICACION
PUBLICA DE LAS OBRAS DE ARTE ELECTRONICO

En este tipo de contratos en los que se cede, Unica y exclusivamente, el
derecho de comunicacion pablica de la obra, se debera diferenciar segun el
tipo de soporte de la obra que se trate:

a)- Si la obra esta incorporada a un soporte “off line” y se realiza la
comunicacion de la obra por medio de un aparato reproductor (video,
CD, DVD...) se aplicaran los mismos pactos que se recogen en el
modelo acompafiado, teniendo en cuenta, ademas, la obligacion del
CESIONARIO de poseer los medios técnicos y soportes
electrénicos o digitales que sean necesarios para realizar la correcta
exhibicion de la obra.

b)- Si la comunicacién puablica de la obra se realiza por medio de
exhibicidn de la misma en la pagina web (“on line”) o medioteca del
CESIONARIO se deberan tener en cuenta —ademas de la correcta
adaptacion del software y el hardware para la comunicacion publica
de la obra y la obligacion de proporcionar todas las tareas propias de
servidor y mantenimiento del “site”- entre otras, las siguientes
cuestiones:

e Si el AUTOR/A puede o no “colgar” la obra en internet y/o
en su web personal, o si este derecho se reserva en exclusiva a
favor del CESIONARIO.

En este tipo de obras, la practica nos indica que en ocasiones,
al AUTOR/A le interesa que el software generado para la
realizacion de la obra se realice bajo una licencia libre,
posibilitando —por ejemplo- que cualquier persona pueda
mejorar y desarrollar la obra.

Todo ello supone, logicamente, el problema de que las
dependencias del software libre con el que se ha realizado la
obra, con otros softwares (también libres) estén muy claras y
no tengan ningun tipo de limitacion.
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Estos aspectos deberan tratarse al negociar el contrato.

La obligacion del CESIONARIO de recoger el nombre del
AUTOR en los créditos que figuren en el site.

Establecer si el AUTOR/A se reserva 0 ho —mientras la obra

esté expuesta- el derecho a acceder directamente a la misma,
desde su propio dominio en el caso que lo tenga.
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ALBARAN DE ENTREGA DE OBRA

En esta Guia de Contratacion estamos insistiendo en la necesidad de
documentar por medio de un contrato escrito los acuerdos y pactos
profesionales con terceros interesados en nuestra obra, por lo que aconsejamos
que el documento de albaran de entrega sea, tan sélo, para justificar que han
sido recepcionadas una serie de piezas en concepto de depdsito y que deberan
ser devueltas una vez cumplido el objetivo por el cual las mismas se
entregaron, (normalmente por la finalizacidn de una exposicién).

Es precisamente, por dicha razon por la que evitaremos en este albaran de
entrega, pactar clausulas o condiciones que no hagan referencia a la mera
entrega de la obra, por cuanto los albaranes deben ser documentos
complementarios a los contratos que se suscriban (cesion de obra para su
exhibicion, representacion con galeristas, museos 0 espacios de arte...) cuyo
unico fin es justificar que nuestra obra se encuentra en poder de un tercero
quien se responsabiliza de cuidarla y conservarla con diligencia.

La confeccion y suscripcion del albaran de entrega de obra es fundamental,
pues de lo contrario —como asi hemos podido contrastar en nuestra practica
profesional- puede suceder que el artista no tenga forma de acreditar la entrega
de obra y ante la negativa del tercero de devolverla, se verd gravemente
perjudicado al no poder exigir con éxito su devolucion.

Es, pues, fundamental, suscribir siempre el albaran de entrega, del que nos
quedaremos copia firmada por el depositario y en el que debera recogerse,
expresamente:

e Lafechay lugar en el que se firma el albaran.

e Los datos del depositario (nombre, apellidos, en su caso poder de
representacion...)

e Las piezas que se entregan en depOsito con su exacta descripcion,
(titulo, afio, dimensiones, teorica utilizada, material empleado...)

e El plazo del depésito.

e Laforma en que las piezas deberan cuidarse.

e Eltiempo y la forma de devolucion de las obras.
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MODELO DE ALBARAN DE ENTREGA DE OBRAS

En, (Lugar y fecha de la confeccién del albaran de entrega. Ver en la
Introduccion el punto “Elementos formales del contrato) a de
de

Yo, (Datos de la persona —depositario- a la que se le entrega la obra. Ver
punto 1 de los comentarios) mayor de edad, con domicilio profesional en
(domicilio del DEPOSITARIO), he recibido del Sr./a. (Datos personales del
AUTOR/A) (en adelante AUTOR/A), en concepto de depdsito, las piezas que
se diran, por un plazo de dias/meses, comprometiéndome a cuidarlas
con la debida diligencia, manteniéndolas en perfecto estado de conservacién y
lugar adecuado para su exhibicion, obligandome —asimismo- a cumplir con las
obligaciones que asumo con la firma de este documento:

(DESCRIPCION DE LAS PIEZAS. Ver punto 2 de los comentarios)

Las referidas piezas las he recibido en concepto de depdsito para proceder a
(Describir el motivo por el cual se dejan las obras en depoésito. V.gr.: la
exhibicion en una exposicion... Ver punto 3 de los comentarios), sin que
implique su entrega la cesion de ningdn tipo de derecho moral o patrimonial
sobre las mismas, salvo el derecho de exhibicion durante el tiempo que dure la
exposicion (Ver punto 4 de los comentarios).

Una vez finalizada la exposicion, procederé en el plazo de DIAS (Ver punto
5 de los comentarios) a su desmontaje y a la devolucion al AUTOR/A de las
piezas que no hayan sido vendidas, obligandome a suscribir una poliza de
seguro a favor del artista y por el valor de venta de la obra, que cubra el
transporte y la integridad de la misma desde que la pieza sale del taller del
autor hasta su efectiva devolucion.

Y para que asi conste firmo la presente en la fecha y lugar arribar indicado.
D/Da. (Depositario)
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COMENTARIOS AL MODELO DE ALBARAN DE ENTREGA DE
OBRA

1.- DATOS PERSONALES DE LA PERSONA DEPOSITARIA
(GALERISTA, MECENAS, MUSEO...)

El albaran de entrega lo debe firmar la persona que recibe las obras,
denominada DEPOSITARIA; aunque no esta de mas que también lo firme el
AUTOR/A en sefial de aceptacion de las clausulas contenidas en el albaran.

En el albaran, se han de recoger los datos personales del depositario, sea una
persona fisica o juridica, por lo que nos remitimos en este apartado al punto
“Elementos subjetivos del contrato” de la Introduccion de esta Guia de
Contratacion.

La DEPOSITARIA, persona a la que el AUTOR/A entrega las piezas, viene
obligada a:

a)- Guardar las piezas con la debida diligencia y cuidado.

b)- Responder de los dafios, sustracciones o cualesquier otro siniestro que
pueda sufrir la obra mientras ésta se encuentre en deposito. Para ello, es
interesante que, sin perjuicio de lo que se pueda pactar en el contrato al que
complemente el albaran, se recoja en este documento un compromiso del
depositario para que asuma el pago del seguro que cubra la rotura, pérdida de
la pieza o cualquier otro siniestro que se produzca una vez salga la obra del
taller del artista, debiéndose asegurar la pieza por su valor de venta de la obra,
nombrandose beneficiario al artista y no al depositario, quien —asimismo-
debera asumir los gastos de transporte.

c)- Destinar la obra al fin para el cual se ha constituido el deposito (exhibicion
en una galeria, exposicion en un Museo, comunicacion publica para su posible
venta...)

d)- Devolver las piezas una vez ha finalizada la duracion pactada para el
deposito.
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Normalmente, el albaran es un documento suscrito por galeristas que se
quedan en deposito la obra del AUTOR/A para proceder a la venta o
exhibicion de la misma, por lo que, tal y como se ha sefialado anteriormente,
el albardn complementara al contrato al que se anexe, siendo fundamental, que
no se entregue obra —y por tanto su correspondiente albaran- hasta que no se
haya negociado y firmado el contrato, pues suele ser muy habitual no firmar el
contrato pero entregar — sin embargo - la obra pendiente de la formalizacion
del contrato.

Efectivamente, como ya se ha indicado en la Introduccién de esta Guia de
Contratacion, el instrumento que debe utilizar el artista para proteger sus
derechos es el contrato y no el albaran de entrega, ofreciendo los pactos
asumidos en un contrato una mayor cobertura juridica que los recogidos en el
albaran, permitiendo prever eventualidades que puedan surgir en la relacion
profesional y pactar ya las soluciones a tomar.

2.- DESCRIPCION DE LAS OBRAS ENTREGADAS EN DEPOSITO.

Es fundamental que en el documento de albaran de entrega se recoja de forma
minuciosa y detallada, las caracteristicas de la obra, haciendo constar su titulo,
afio de realizacion, dimensiones, técnica utilizada, material empleado y todos
aquellos extremos que se consideren necesarios para Su correcta
identificacion.

La incorrecta o incompleta descripcién de la obra dejada en depdsito
complicara al AUTOR/A la posibilidad de reclamarla. ;Como podra acreditar
que entrego en deposito la citada obra si se describe incorrectamente?

Si en el albaran se hace constar de forma muy clara cuales son las obras que se
entregan y el concepto en virtud del cual se realiza tal entrega nos evitaremos
problemas de futuro, méaxime si el albardn complementa un contrato
negociado y pactado con el agente cultural, que ayudara a defender mejor los
derechos del AUTOR/A en caso de incumplimiento o divergencias en la
relacion profesional.

104



3.- OBJETO DEL DEPOSITO

En el albaran se debera hacer constar que las obras se entregan en concepto de
deposito, es decir con la obligacion del depositario de devolver la obra salvo
pacto en contrario formalizado por el AUTOR de forma expresa y por escrito.

Fijar el objeto del depdsito nos evitard problemas de interpretacion. Imaginese
por ejemplo que el depdsito simplemente es para exhibir una serie de piezas
en un lugar determinado y, sin embargo, el depositario cede las obras a un
tercero para su exhibicidn en otro espacio. Si establecemos cual es el objeto
del depdsito evitaremos problemas de interpretacion y situaciones de abuso
por parte del depositario.

4.- DERECHOS DE AUTOR

Con la firma del albaran, unicamente, se cede la posesion de la obra pero no se
cede ningun tipo de derecho de autor. En el supuesto estudiado se establece la
cesion de la exhibicion publica de la obra depositado, por cuanto el motivo
habitual de la firma del albaran es la entrega de obra para su exhibicion, por lo
que — de no firmarse el &mbito que complemente el albaran — es interesante
establecer la limitacion de los derechos de autor, haciéndose constar que el
DEPOSITARIO reconoce como unico derecho de autor que se le cede la
exhibicion de la obra durante el tiempo que dure el deposito.

Aungue el albaran — como ya se ha comentado — no es el momento
aconsejable para regular la relacion del autor con los terceros interesados en su
obra, si no fuera posible suscribir el contrato que regule detalladamente la
relacion profesional, se podria establecer la siguiente clausula para regular los
derechos de autor:

“Con la firma de este documento no se entiende cedido ningun derecho de
autor sobre la obra, salvo el de exhibicion publica mientras dure el
deposito”.

5.- DURACION DEL DEPOSITO.
En el albaran de entrega se debera hacer constar la duracion del depdsito, para
evitar la retencion injustificada de la obra. Por ello, y al objeto de evitar malos

entendidos y conseguir que el DEPOSITARIO devuelva las obras al
AUTOR/A con celeridad, debe fijarse claramente la duracién del depdsito.
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